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निवेदन 

आज रास पूर्णिमा है। भारतीय जोबन में योगिराज कृष्ण के 

पावन चरित्र ने जो सात्विक चेतना युगों पहले फूकी थी, बह 

आज्ञ भी अमर ओर अम्कान है । उनसे सम्बन्धित यह पूनीत पर्वे 

भारतीयों के लिये भोर भी पावनतर हो उठा, ज़ब छगभग चार सो 

घर्ष पूर्वे देवी मीरा ने इसी दिन प्रथ्वी पर अधतरित होकर भष्तित की 

भागीरथी फिर एक बार प्रवाहित कर दी। 

उनका पावन चरित्र सैकड़ों वर्षो से उनकी स्वर छहरी में 

प्रवाहित होताहुआ देश के हृदय-हृदय को केबल स्पश ही नहीं करता 

रहा है, बरन उसके कलुष को घोकर निर्मल चेतना से झोत-प्रोत 

भी करता रहा है। उन्हीं की स्घृति में बंगीय हिन्दी परिषद्‌ आज 

अपनी यह विनीत श्रर्दाजलि अर्पित कर रहो है। 

इस ग्रंथ की सामग्री भेंट करनेवाले देश के विविध अश्चल 

के परम प्रतिष्ठित उच्चकोटि के उद्धटू विद्वान ओर बिचारक 

हैं। उनके हवारा प्रस्तुत की गयी यह सामग्री भारतीय साहित्य के 

लिये अमूल्य भेंट है। इसके अवलोकन मात्र से प्रत्यज्ञ हो जायगा कि 

मी का चरित्र, उनकी विचार धारा तथा उनके दुषाश प्रदतत ज्ञान 

चेतना अब तक की दुखद अनिश्चित स्थिति के कारण विविध मैधायी 

विद्वानों को भी भिन्‍न निष्कर्शों की भूलभुलेया में बरबस डाले हुए 

है। इस द्यनीय परिस्थिति का उल्लेख प्रस्तुत सामग्री में प्रायः सभी 

विदुयानों को करना ही पड़ा है। देवी मीणा के प्रसाद फी अवांछुनीय 
अनिश्चिति को हृढ़ आधारों पर स्थिर भोर सुनिश्चित करने का यद्द 

पक आवश्यक प्रयास दे। 
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सादित्य के सेवकों और उसके प्रेमियों की यद्द छ्थ्था धयपनों 

इस मेंद को मोर के श्याम, के चरणों में समपिंत करती हुई प्रसार 

स्वरूप इसे आज भारतोय-लादित्य को भेंट करने के लिये प्रस्तुत हुई है। 

जिन पंडितों और फवियों का सहयोग उनको कूतयों के बाते 
इस ग्रथ के प्रस्तुत करने में परिषद्‌ को प्राप्त हुआ है, घद गोरब 
झोर विचार गरिमा में इतना अप्ृूल्य है कि उसके मूह्याक्रण की चेष्ठा 
भो नहीं की जा सकृती। परिषद्‌ उनके प्रति अपनी श्रद्धां श्रोश 

छतब्ता प्रगट करती है। 

मीशबाई की रस भरी वाणी फेवकछ भक्‍त हृदय या काव्य म्मेक्षों 
फो ही स्फूति नहों प्रदान फरती रही है, वरन्‌ चित्रकार भी निन्‍्ततर 
इससे प्रेरणा प्राप्त करते हैं। मीण हरि रे हाथ बिकाणी छोक क्या 
बिगड़ी, के भाव को परम विख्यात कलाकार स्व० ईश्वरी प्रसाद जो पर्मा के 
सुपोग्य पुत्र श्री मदबीर प्रसाद जी ने अपनी तुलिका के द्वारा सजीब करके 

इस प्रथ के लिये भेंट करने की कृपा की । इसका घमूह्पांकण तो सम्भव 
नहीं; किन्तु परिषद्‌ हादिक बधाई के साथ उनके प्रति अपनो ऋतशता 

प्रगद करतो है। मुख पृष्ठ का चित्र भी उन्हीं का बनाया हुआ है। 

यह पुनीत ओर पाचन भवप्तर अपने अभावों ओर अपनी मजबूरियों 
के दुखड़ों की शिकायतों से ग्लान नहीं किया जा सकता। 

स्थानीय मित्रों में कविवर प्रकाश धन्यवाद के पात्र हैं कि 
सप्रपेण की सुन्दर पंक्तियां प्रथ को लिये उन्होंने भेंट फी। हमारे 

विविध कार्यकर्ताशोमें नवगुषक्त उत्साही श्रो बालकृष्णजी गर्ग विशेष 
धन्यवाद के पात्र हैं जिनके अटहूर पररेश्रम की परिषद्‌ सराहना करती 
है। माडने आएं प्रेत की संचालिका कुमारी शिबानी घोस के सध- 
योग के लिए परिषद्‌ से उन्हें भी धन्यवाद देती है। 

अर्थ प्रधान बतेमान सामाजिक वातावरण झाज् के अपन में 
पग पग पर आड़े आता है। यह प्रथ झपतने वर्तमान स्वष्ठप में पर्याप्त 
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व्ययसताष्य रदा है, क्रिन्तु परिषद सराहना कपतों है अपने उन मित्रों 
की जि।ड़ोंने थोड़ा हो थोड़ी सद्दो, इस निमित्त अपने आर्थिक सद्याय्य 
के द्वारा व्यय की समस्या को हल कर दिया। कुछ मित्रोंने कुछ 

छोटी-छोरो रकमें भेंट को, तो अनेक साहित्य प्रेमी मित्रों ने प्रकाशन 

पूर्वे प्रतियां छेफ़र परिषद्‌ की आधिक कठिनाई दूर करने को कृपा को। 

भक्ति ओर श्रद्धा की जिस भाषना से परिषद्‌ ने यह श्रथ, 

राष्ट्र के साहित्य फोष को भेंट करने का संकल्प किया है, आशा 
है प्रेमी जन उसी भावना से इसे स्वोक्रार करने की कृपा करंगे। 

विनीत-+- 

सम्पादक मण्डल 

सकक नारायण शर्मा विपिन बिह्दारी त्रित्ेदी 

राम प्रसाद त्रिपाठी कमला देवो गा 

छलिता प्रसाद छुकुल तारक नाथ अग्रवाऊ 





भूमिका 
प्रेम पपखिनी मोरा की जीवन घटनाओं पर इतिहास भलीभांति प्रकाश 

अद्याषधि नहीं डाल पाया है। यद्यपि स्वरगगीय गौरीशंकर हीराचन्द ओमा 
ने कुछ प्रमात्मक किन्तु प्रचलित विचारों का निराकरण कर दिया है तथापि 

दृढ़तापूवंक यह नहीं कहा जा सकता कि थे भी भमीरोबाई की जीवन 
सम्बन्धी घटनाओं पर निश्चयात्मक प्रकाश डालने में सफल हुए। कुछ 

अन्य घिद्वानों ने भी, जिनमें डा० श्री कृष्ण छाल सबसे' ताज़े हैं, मीरा के 

जन्‍्प, पिधाह, बैधव्य, तीर्थाटन आदि के संचत-निर्धारण किये हैं, किन्तु वे 
केवल कल्पित अनुमानों पर आश्रित और संदिग्ध हैं। इन त्ुटियों के रदने 
पर भी स्थूल रूप से कुछ बातें मान्य कही जा सकती हैं । राठौर बंशी राच 

जोधा ने अपने पुत्र दृदा को जो जागीर प्रदान की उसमें उसने मेंडता नोमक 
स्थान को जागीर का केन्द्र बबाया। उसी कारण उसकी शाखा मेड़तिया 

कही जाने छगी । दृदा के ज्येष्ठ पुत्र चीरम देव ने धीरवर जयमल को ओर 
कनिष्ठ पुत्र रलसिह ने मीराबाई को जन्म दि्या। दूदा घीर और घ्मनिष्ठ 
थे अतएव उनके निरीक्षण में पोच्र और पौच्ची का पालन-पोषण और शिक्ता- 
दीक्षा हुई । मीरा के प्रति उनका अधिक ध्यान गया क्‍योंकि बाब्यकाल में 
ही उसके पिता और माता स्वर्गवासी हो गये थे। जयमल्ल और उसकी 
चचेरी भगिनी मीरा दोनों ने अपने अपने गुणों से राठौर, एवं सीखोदिया 

कुछों की मर्यादा एवं प्रतिष्ठा बढ़ाई । राजपूताने के इतिहास में दोनों के नाम 

स्वर्णाक्षरों में अद्धित हो गये। जयमर जैसे घीर वैसे ही भक्त भी थे। 
मीरा की भक्ति और भो बढ़ी चढ़ी थी । 

मीरा का विवाह मेवाड़ के प्रसिद्ध राणा सांगा के किसी राजकुमार 

से हुआ। ओझा जी का अनुमान है कि उसका नाम भोजराज था। यहाँ 
भी घातावरण सानुकूल मिक्ा । उनकी देवरानी अजब कुंचर बाई भी भर्ति 
भाषना से पिभूषित थीं। देवयोग से विधाह के कुछ घ्षों के पश्चात मीरा 
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पर बेधव्य को पहाड़ दूद पड़ा । क्षत्राणी होने के कारण सम्भव था कि 

अपने पति के शव को क्रोड में रख कर अप्नि मार्ग से स्वर्ग चली जातीं। 

किन्तु दीनवत्सठ गिरिधारी सगवान कृष्ण ने उनको उस ओर प्रेरित न 

करके अपनी शरण में ले लिया, जिससे मीरा राज-बधुत्व से बढ़ कर 

गोपीत्व को प्राप्त हुई । हमारे सोमाग्य से सतियों की भीड़ में भस्मसातू 

होकर स्घृतिपटल से थे मिटने न पायीं । प्रत्युतू कृष्ण का पततेत्व 
पाकर उन्होंने प्रंम के छोकोत्तर एवं अत्तय सुस्त का संयोग तथा 

वियोगात्मक अनुभव किया, जिससे उत्कट भक्तों की अमर फीत्ति 
उनको मिली ओर प्र मासुत पूर्ण संगीत हमें ओर हमारे देश को मिला | 

उपनिषद्‌ और श्री मदुभागवत में जिसे 'पतिः पनीनाम' कद्दा है वहच्द 
कह्पना की तोबता के कारण मोरा के साथ खेलने लगा। तनन्‍्मयता ओर 
तल्लीनता ने मीरा को आत्मविभोर अथवा आत्म-पिस्मपृत कर दिया। कुल 

तथा राज मर्यादा की सीमाएं उनके मनोवेग के स.मने मिटने छूगीं। उनको 

संसार के सभी जीव स्त्री रूप में प्रतीत होने लगे क्योंकि उनकी यह घारणा 
बंध गयी कि श्री कृष्ण ही एकमात्र पति और जीवमात्र रित्रयांहैँ। दया 
एवं कारुण्य सूछकक वैष्णव धर्म ने शैच-शाक्त बाताबरण में विचार, दिश्यास 
एवं भावों का संघर्ष पैदा कर दिया। खाधु-सनन्‍्तों के दर्शन तथा सत्संग 
से रनिवास की मर्यादा बिगड़ने की आशडुग बढ़ने छगी। युवती विधवा 
की आत्मतन्त्रता से कलह छग जाने का भय होने छगणा । सम्मव है कि 
उपर्यक्त कारणों से जिस प्रकार अपनी भौजाई रत्ावली फो आमैर के राजा 
मानसिद ने डराने धमकाने तथा निधन फरा देने के प्रयत्न किये थे, कुछ 
उसी ढंग के प्रयत्न मीरा से छुटकारा पाने के लिये किये गये हों। यह भी 
असम्भव नहीं कि उपर्युक्त रानियों को भक्ति की तीत्रता तथा भगवत्कृपा 
द्वारा सब आपत्तियों से उनकी रक्षा किये जाने की कथा द्वारा भक्ति की 
महत्ता स्थापित करने के लिये मीरा के प्रति कुष्यवहारों का भतिशयोक्त और 
अतिरज्जित वर्णन किया गया हो | 

उस समय म्रेचाड़ की श्री उत्तरोत्तर बिगड़ती चली जाती थी भानों 
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उस पर साढ़े-साती शनिश्चर की दशा लग गयी थी। खनुआ की रोमांच- 
कारो दुर्घटना, महाराणा सांगा का निधन, मेवाड़ का नैतिक पतन, षड़यंत्रों 

को प्रचुरता, शुज़रात के सुल्तान द्वारा अपमान, चीत्तोर का पतन, शशा 

विक्रमाजीत का घध इत्यादि हुघघंटनाओं का ऐसा ताँता बँधा जिससे 
वैयक्तिक तथा सावेजनिक शान्ति का रहना असम्भव-सा हो गया। ऐसे 
अव्यवस्थित तथा कलुषित वातावरण से ऊब कर मीरा अपने मायके चली 

गई । किन्तु दुर्भाग्य से वहाँ सी घातावरण शान्‍्त न था। जब से जोध- 
पुर के राजा मालदेव ने घोस्मदेव से मेड़ता छीना, तबसे दोनों घरानों में 
चेमनस्य बढ़ता गया और मेड़ता, मारवाड़, मेचाड़ तथा देहली के शजनेतिक 
घड़्यंत्रों का केन्द्रगला बन गया। बाहरी चातावरण जितना ही प्रतिकूल 

होता गया उतना दी अशरण शरण भगवान की शरण का आकरषंण बढ़ता 
गया। इस समय तक मीरा की आयु भी इतनी बढ़ गई थी कि ग्रह-त्याग 

से उनको अथवा उनके कुटुम्बियों को लांछन छगने की उत्तनी सम्भावना 

न रही। अतएव तीर्थायन फा निश्चय करके वे घर से निकल पड़ीं | गोकुल- 
घृन्दावन में होकर द्वारकाधीश की छत्च-छाया में सज्न-कोत्तेन करती रहीं । 

चहीं उन्होंने अपनी ऐहिक-लीका समाप्त की। उपर्यक्त घटनाओं का काल- 
क्रम नि्णेय करना अभी संभव नहीं । स्थूछ रूप से इतना कहा जा सकता 
है कि मोरा का समय सोलहवीं शताब्दी के पहले तीन चरणों में था। यह 

युग वही था जिसमें कि कृष्ण-भक्ति का प्रचार हमारे देश में अपने प्रबल 
रूप में हो रहा था और साकार-निराकार का प्रध्न साधारण जनता के भी 

सामने तीज रूप में उपस्थित हो गया था। राजनैतिक, सामाजिक तथा 

घामिक उथल-पुथल और संघर्षों ने कव्प-विकव्प में स्फूति और भावों में 
उन्‍्तेष और ऊष्णता को उत्तेजना प्रदान कर दी थी। मोरां उसी साधना 
की स्लिग्ध आलोक कारिणी दीप-शिखा हें । 

मीरा की गणना सिद्धि-प्राप्त भक्तों में की गई है। उनके भजनों से 
डनकी आंत्मिक एवं मानसिक प्रधुत्ति का अनुमान किया जा सकता है। 

दुर्भाग्य से उनके भज़नों का शुद्ध और प्रामाणिक संग्रह न मिलने के कारण 
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निश्चयात्मक आलोचना करना कठिन है। इतना तो सभी मानते हैं फि 

उनके नाम से अनेक प्रक्षिप्त पदों की रचनाएं की गई, किन्तु क्षेपकों से मुक्त 

शुद्ध पाठवाला कोई संग्रह प्रकाशित नहीं मिल्ता। जिन घिद्दानों ने शुद्ध 

पाठ निर्धारित करने की वेष्टा की उन्होंने भी यह बतछाने का कष्ट न किया 

कि किन कसौटी और किन सिद्धान्तों पर उन्होंने पाठ निश्चित किया। 

पाठ निश्चित न होने से क्‍या अनर्थ हो सकता है, उसका अनुमान पाठक 

पक उदाहरण से ही समझ ठेंगे। होली फे पद में एक पद में निम्न चरण 

आया है--/डड़त गुलारू छाल भण बादर बरसत रंग अपार” । अर्थ स्पष्ट 

है। किन्तु एक संग्रह में 'अपार' के स्थान पर “अँगार' छपा है। उन दोनों 

शब्दों की व्यंजनाओं में आफाश-पाताल का अन्तर है। दोनों येन-केन 

उपयुक्त हो सकते हैं किन्तु वे एक ही अर्थ नहीं देते। जब एक ही शब्द 
इतना श्रमात्मक हो सकता है तब पंक्तियों ओर पदों से अनर्थ होने की फोई 

सीमा ही नहीं। मध्य-भारत-हिन्दी-साहित्य-समिति द्वाया प्रकाशित प्रंथ में 

धक्षेपकों को हटा कर प्रामाणिक पदों के संग्रह करने का प्रयल्ल किया गया है 

किन्तु संकलित पद जिन आधारों पर चुने गये हैं उन पर लेखक अथवा 

सम्पादक महोदयों ने कोई प्रकाश नहीं डाला । इस कठिनाई के रहते हुप 
भी उसी संकलन के आधार पर कुछ विचार खिर किये जा सकते हैं । 

उनके पदों से यह प्रतीत होता है कि मीरा देवी की रचनाएं साया 
अथवा काव्य चातुर्य की दृष्टि से विशेष महत्व नहीं रखतीं। भाषा अथघा 
फाव्य-कला का उनमें फोई घिशेष चमत्कार नहीं । फिर भी उनके पदों में 
विशेष आकषण है; उनमें पुलकित तथा गठूद फरने की शक्ति है; फम से 
फम श्रोताओं के हृदय पर वे प्रभाव उत्पन्न करते हैं। इनके अभेक फारण 
हो सकते हैं। एक तो यह कि उनके पढ़ने या खुतने से मीराों का ध्यान 
आ जाता है ओर उनके व्यकित्व की मोहिनी उन्हें अधिक सरस एवं मधुर 
बना देती है। यह भी प्रतीत होता है कि उनकी भक्षित एवं साधना उनकी 
पदाचली को विशेष ढंग से अनुप्राणित करती है। उनके शुद्ध, सररू तथा 

मंझुल भाव उनकी, निश्छल अनुरक्ित, तल्लीनता एवं मादकता उनके शब्दों में 
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भी छुलकती-सी जान पड़ती है। साधिका की प्रगाढ़ भक्ति-भाव से उसके 
शब्दों में भी उसकी आत्मा का पिशेष स्पन्दन एवं सौसभम प्रकट हो गया। 

यदि शब्दों, चाक्यों, पदों आदि का कौशल अथवा पद्यों को घिपुलता मात्र ही 
काव्य, कथित्व अथवा कवि की महानता या द्वीनता का प्रमाण समझा जाय 

तो संभवतः मीरा का खान नगण्य-सा माना जायगा। यदि भाषाबवेष, 

हृदयावेग, तीत्र भावुकता तथा तन्मयता से चिगलित शब्द पिन्यास को 

कविता का विशेष लक्षण माना जाय तो मीरों के कवियनत्रो होने में फोई 

शंका नहीं । यही नहीं, उनकी पदावली में भावोन्मैषकता एवं सड्जीत के 

विशेष गुण हैं जिनसे उनके काव्य का उत्कर्ष बहुत बढ़ जाता है। रस 
उत्पन्न करने की उसमें शक्ति है। घह भाज भी चैसी ही सरस झोर 

मधुर हे जेसे कि पहले थी। संभवतः ये गुण भविष्य में रहेंगे क्‍योंकि 
इनमें स्थायित्व के लक्षण हैं। इसमें सन्देह नहीं कि हिन्दी भाषा को कवि- 

यत्रियों में मीरोँ का स्थान प्रमुख है । 
यद्यपि मोरां मिरधर गोपाल की अनन्य भक्ति में तल्लीन रहती थीं 

तथापि उनमें मानसिक अथवा साम्प्रदायिक संकीर्णता न थी। तत्कालीन 
सम्प्रदायों में से किसी एक में उनकी आसक्ति नितान्त सीमित नहीं की जा 

सकती। संभव है कि जयमल्ल के जिस कुंवारी बहन का उल्लेख मेड़ता के 
हरिदास बनियाँ फी घपार्ता में दो सौ बाचन चैष्णव की चार्ता में आया है 
वह भीर्याँ बाई ही हों । यदि यह अनुमान सत्य ठहरे तो कहा जा खेफता है 
कि घे चल्लभ सम्प्रदाय के गर्साई जी की शिष्या-सी हो गई थीं। बालकृष्ण 

की अपार भक्ति भी मीरा पर बल्लभ सम्प्रदाय के प्रभाव की ओर संकेत करती 

है। उस घाता से यह भी प्रकट होता है कि जयमल की बहन ने श्रीमद्रागघत 

फा संस्कृत में ही अच्छा अनुशीलन फिया था। ऐसा प्रतीत होता है कि 
उन्होंने शुरु दीक्षा नहीं ली इसी से पुष्टि म्रा्गीय भक्तों की सूची में उनका 
नाम नहीं रखा गया। यही नहीं, चौरासी घष्णधों की थार्ता में जो 

अनुश्रुति है उसके अनुसार चल्लम मतानुयायी रामदास ने भीरा का साथ 
इसीलिए छोड़ दिया था कि मीरा ने आचाये महाप्रमून के पदों के अतिरिक्त 



( ४) ) 

अग्य पदों के गाने के लिए प्रस्ताव किया। रामदास को इस प्रस्ताव में 

पहाप्रभू की अचपहैलना दिखाई पड़ी । यह समाचार पाकर कि उनका एक 

भक्‍त गोविन्द दुबे मीरां बाई के अतिथि बने हैं, गोसाई जी ने पत्न द्वारा 

उनको घहाँ से चले जाने का आदेश दिया। पत्र देखते ही वे चल पड़े, 

मीरां समझातो-बुकाती ही रह गई'। कृष्णदास अधिकारी नाम के पुप्टि- 
मार्गीय भक्त ने तो मीर्यां से स्पष्ण कह दिया कि में तेरी भेठ इसलिए 

स्वीकार न करूँगा कि “तू आचार्य महाप्रभून को सेचक नाहीं होत' । उपयुक्त 
अनुश्नतियों से यह स्पष्ट जान पड़ता है कि मीरोंँ घल्लभ सम्प्रदाय में नहीं 

रानी गई । 
मोरा को गणना निस्वाके या चैतन्य सम्प्रदाय में ही की जा सकती 

है। उनमें गोपीभाव तो अवश्य था किन्तु उनके भजनों में राधा का महत्व 
फहीं नहीं दिखाई पड़ता । यद्यपि एक दो स्थानों में राधा का नाम अवश्य 

मिलता है किन्तु उसका प्रयोग साधारण ढंग से किया गया। जीव 
गोस्वामी से जो उनका आलाप हुआ उससे भी यही ध्वनि निकलती है कि 
वे चैतन्य सम्प्रदाय में दीज्षित नहीं हुई थीं । 

मीरा का सम्पक निर्गुणवादी सन्‍्तों के साथ भी सम्भवत: हुआ 
होगा। किन्तु उनके उपास्यदेव तथा उनकी उपासना तथा साधना से 

स्पष्ट प्रतोत होता है कि उन पर निर्गण विचार-घारा का प्रभाव नगण्य था। 
र्यदास की शिष्या हो जाने की अनुश्व॒ति भी कपोल कहिपत सी जान पड़ती 
है। त्याग तथा विशग की ब्ृक्ति निर्गुण उपासकों की विशेषता नहीं। 
वेष्णव सम्प्रदाय में भी त्यागियों और घिरकों की कमी नहीं। “खील 
संतोष की केसर घोलो प्रेम प्रीति पिचकाश रे -----। घट के पर सब खोल 
दिए हैं ठोक लाज सब्र डार रे” वैष्णवों के विश्वासे के उतने ही अन्तर्गत 
हैं जितने कि किसी अन्य साधु या सन्त के मत में । रोम रोम में विध जाने 
बाले राग रंग का अनुभव कृष्णोपासक उनकी नित्य एवं शाश्वत छीला में 

किया करने हैं। गीतों की दो, एक रहस्यात्मक कड़ियों पर किसी 
निश्चयात्मक घारणा का बोक नहीं रखा जा सकता | 
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उपयुवत सूक्ष्म विचेचन से यह प्रतीत होता है कि मीर्यां किसी 
सम्प्रदाय विशेष से संबद्ध न थीं। उन्होंने कृष्ण से अपना सम्बन्ध सीधा 

स्थापित कर लिया था। उनकी भक्ति अधिकतर वियोगात्मक थी। 
किसी शुभ क्षण में, या स्वप्त में वे उनकी झलक देख लेतीं, कभी-कभी 
उनके साथ खेलने का भी अज्जुभव कर लेतीं किन्तु साधारणतया वे चिप्रयोग 
प्रेम की मधुरिमा से उन्‍्मच एवं छुकी कभी आंखुओं की माला पोहती रहती, 

कभी फोकिला-सी कूक उठतीं, कभी मयूरी की तरह नाच उठतीं, कभो मौन 
कभी मुखर उद्दिग्मता से रात-रात भर प्रतीक्षा करती ओर तलपती आलपती 
रद जातीं''। इस प्रकार “सखि निर्मेरानुशगात्पाप्तोंं निखिक्त गोपिकी- 
कात्म्यम्‌” को चरितार्थ करतीं । प्रेमोन्‍न्माद्‌ का छोकिक रुप ही भीतरी 

तथा बाहिरी जीवन में विप्लव करने की छ्मता रखता है। घह प्रेमी को 
बाहरो जात से खींच कर मानसिक, कावपनिक, आन्तरिक, छोकों में न जाने 

कहां-कहां घुप्ताता फियता रहता है। तो एफर यदि पह अलछोकिक 
लोक तथा 

आसरक्तदीधेनयनों, नयनाभिरामः 

कन्द्पकोटिललितं॑ घपुराद्धानः 

भरूयात्समेध्य हृदयांब॒रुद्यदवर्तो 

चुन्दाटवी नगर नागर चक्रचर्ता 

के अपार अनिर्वेचनीय सौन्दर्य, छालित्य, छावण्य झौर माधुयय फी 
छटा जिसके स्वप्न अथवा कह्पना में भी कक मार जाती है उसको आत्म- 
स्घूति के लिए अथवा सीमाग्रस्त बुद्धि के संचारी चंचल ज्ञान के लिए स्थान 
ही नहीं रह जाता घह चकित ओर हरृतार्थ होकर लहर खाता रहता है । 
उसके लिए तो काज, छाज, समाज, छोक, परलोक अपना पराया आदि 

फीधन के जितने व्यापार दें सब घिडम्बनामय दो जाते हैं। उसकी मनोवृत्ति 
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विश्वास एवं संदर्शन और के और ही हो जाते हैं। उसे साक्षात भनुभूति 

होती है कि 

सौन्द््यनिजह॒द्तं प्रकटितं त्री गूढ भाषात्मकं, 

पुंरएं थे पुनस्तदन्‍्तरगतं प्राचीधिशत्स्वप्रिये, 

संश्छिशवुमयोबभौरसमयः कृष्णोहितत्साक्षिकम, 

रूपं तन्न्रितबरात्मक॑ परमभिध्येयं सदा पलमम | 

मीरां बाई भी उसी ओर वेग से जा रही थीं जहां जीबन-मरण, देश- 

काल, राजि-दिन की समस्‍या ही नहीं। उनकी ऐेहिक लीला कब और केसे 

समाप्त हुई उसका अनुसन्धान इतिहास न जाने कब तक फरता रहेगा। 
श्रद्धालु भक्तों को अनुश्नुति परम्परा तो यही कहती चली आई है कि उन्हें 
“रणछोर जी ने सदेह अपनी सूति में लीन कर छिया !” प्रेम-सिन्धु में डूब 
कर श्री गोराड़ की तरह बह अमर हो गई और अपनी अक्षय कीति की 
कौमुदी से हिन्दी साहित्य, सम्यता और हिन्दू समाज्न को आलोकित कर 
गई। मीरा जी ने दास्य, सख्य, दाम्पत्य भावों का संतरण करके सायुज्यता 

का सोभाग्य प्राप्त कर लिया जिससे वियोग अक्तय संयोग में परिणत हो 

गया और साधना सिद्ध हो गई। 

““राम प्रसाद त्रिपादी 



मिस्टिक लिपिस्टिक ओर मीरा 
( प्रोफ़ेसर शिवाधार पाँडेय, एम. ए., एक, एल, थी., प्रयाग ) 

खाहेंस के विशप को भी घिक्टोरिया के समय में कहना पड़ा था फि 
“मिस्टिक लोगों में “मिस्ट! नहीं है। घह बहुत साफ़ साफ़ देखते 

हैं और कहते हैं।” पश्चिम में इसका सब से बड़ा प्रमाण घिलियम 

को की 'सीरियस कोल” नामी पुस्तक है जिसने अठारघीं सदी में 
भी इंग्लिस्तान में धममें की धारा बहाई और जौनसन 'गिबन आदि 
का ध्यान धर्म की ओर फेय। छो पर बेमे का प्रभाव पड़ा 
था। बेमे एक गड़ेरिण का बेटा चमार का काम फरता था और 

एक कसाई की बेटी से व्याहा था। अध्यात्म मार्ग बताने को यह 

मिस्टिक भारत की एक कथा कहते थे--“एक ऋषि से एक युवक 
इेश्थर को पाने का हुठ करता था।” ऋषि ने नदी में स्लान करते 

समय उस युवक का सिर जल के भीतर दबा दिया और उसके 
अधमरा हो जाने पर छोड़ा। जब युवक को होश आया ऋषि ने पूछा 
“उस समय तू सब से अधिक क्‍या चाहता था?” युवक बोला 
“पक सांस हवा।” ऋषि ने कहा “जब ईश्वर को उसी हवपा फी 
सांस की तरह चाहेगा ईश्वर मिलेगा।” 

की और बेसे आत्मा और संसार का स्पष्ट बर्णन करते हैं 

“सुष्ठटि स्वेदा होती रहती है। विश्व अनादि अनन्त है। भूत भविष्यत 
वत्तेमान कुछ नहीं है। जल दिखाई देता है ओऔक्सीजिन हाइड्रीजिन 

नहीं दिखाई देते। ऐसे ही सब हन्द दुख खुख बुरा भरता संकुचन 

प्रसार अफकेन्द्रित और केन्द्रित अवस्थाएं हैं. अग्निरुपी ज्योतिरुपी था 

शक्तिस्घरूपी प्रेमस्थरुपी। भावना से सब होता है. घह मुख्य है। 
अकेन्द्रित केन्द्रित और तांडवः तीन तीन अचपस्थाओं के दो चक्र हें। 
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फर्कशता केन्द्र से परे खींचती है मधुराइ केन्द्र फी ओर छे जाती है 

परिणाम है. घिरह न॒त्य। तब इस संसासचक्र की चोथी दशा उत्पन्न 

होती है. तीआर भाषना का संवेग। अब जीव नकार छोड़ हुंकार के 

पथ में आता है। यहां भी तीन दशा हैं अक्रेश्द्रित तत्व केन्द्रित शब्द 

और प्रेम नृत्य जो अनन्तज्योति से मिलाता है। ईश्वर एकरूप है। 
नियम एक है परन्तु सब काम इन्द से होते हैं। भाषना शक्तियक्र 

से निकल प्रेमचक्र का अनुभव करती है और इन सात परतों का 

संसार ईश्वर से अभिन्न है। भाषना प्राथनामय है जो जीव का 

कभी पिंड नहीं छोड़ती और उत्साहित उद्कसित होने पर ज्योति 

तेज प्रेम रूपी पराकाष्ठा है। 

पश्चिम में प्राचीन छोग सृष्टि के इन्जीली उद्भव पर फवचिता 

करते थे। ईसा के जीवनचरित्र पर और सन्‍्तों के कारनामों पर 
भी। परन्तु इन सब में अधिक प्राण नहीं फूंक पाते थे। मरियिम 
की स्तुतियां भी यनी थीं महन्तिनियों की दिनिवर्या भी घखानी गई 
थी। परस्तु मठों के नियासी भाषान्तर ही फरते रहे स्थतन्ग उड़ान 
न के सके। अंगरेजी फचिता जब यौसर से आरस्स हुई इन सथ 
की खूब खिल्ठली उड़ा चली। परन्तु चौसर ने एक ईसाई बच्चे की 
हत्या बताने में करुण रस कूट दिया छोम के फारण पापियों फी 

भयंकर सुत्यु बड़ी भयावनी रीति से दिखाई। चौसर ने तीथथयाता 
का वर्णन किया परन्तु न उसमें भक्ति थी न उसके कथापाज्रों मैं 
आई। उसके शिष्यों ने तो ऐसा तूमार बांधा कि कविता की बधिया 
ही बैठ गई। स्पेन्सर ने जब उसे जगाया तथ घह बहिमुखी होगई 
और धघामिक आन्तरिकता के स्थान में सांसारिक आनन्द दिखाने 

ल्गी। मिल्टन ने प्रकांड पक्षपात से धामिक कविता को कथिता फी 
चोटी पर पहुंचाया पर धर्म का पक्ष शैतान ने शिथिक्त कर दिया। 
सत्रचीं सदी में धर्म की लहर उठी थी भेद विरोध भी बढ़ा। छोगों 
के प्रस्तिष्क च हृदय पर बीती। तब अंगरेजों में तीन प्रसिद्ध 
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मिस्टिक हुए हबेंटे क्राशा व चौन। द्रबारी असफलता से विश्वविद्यालय 
के प्रवचनों को छोड़ हथेंटे प्राटेस्टेन्ट पादड़ी होगया। क्राशा प्रोटेस्टेन्ट 
पादड़ी था परन्तु धामिक आवेश से कैथलिक पादड़ी होगया। घोन 
डाक्टर था कठिन रोग से जब चंगा हुवा तब उसने धर्म में गोते 
लगाए। दूहने एक चमार था जिसने एक अच्छी गद्यपुस्तक ढिखी। 
डन पहले फेथलिक था फिर एक ऊंचा प्रोटेस्टेन्े पादड़ी हुवा। 
उसकी फथधिता बिचारपूर्ण थी और इस सदी के आरस्म में उसका यथेष्ट 
प्रभाव पड़ा । क्राशा ३८ वर्ष जिया हबटे ३६ डन ५८। घौन बूढ़ा हो सका 
परन्तु उसका मुख्यश्रन्थ मध्य आयु में ही आदेग से लिखा गया था। 
दूसरा बुढ़ापे का छपा श्रन्‍्थ मुख्यतः अनुधाद ही था जो उसके काव्य 
के सोत तो अवश्य बताता है परन्तु फाव्य को आगे नहीं बढ़ाता। 
प्रकट है कि यह छोग भारतीय भक्तों से बहुत ही विशिन्न थे। भारतीय 
भक्‍तात्माओं ने तन्‍्मय होकर आजीवन उपासना की और अधिक अचस्था 
पाई जिसका उनके श्रन्थों पर यथेष्ट प्रभाष पड़ा। राग का तो 
सागर ही उमड़ पड़ा। 

हबेंटे तपसवी था क्राशा भक्त बौन रहस्यघादी डन दाशेनिक। 
ट्रेहनें भी रहस्यचादी ही कहा जायगा। हबेंट ने मन्द्रि की सेधा की 

ईसाई पूजा का आन्तरिक भाष ढूंढ़ा। घह बालू की रखी फेंकता 
है। प्रभु की शरण में जाता है। दिल दिमाग़ उसे अरपेण करता है। 

यश रूप घन समाज सब से हटता है। बालकों सा उसका झरुदन है। 
आदम गिरा और आदमी को ले गिया। मनुष्य अशान्त है थक कर 
ईएचर की ओर फिरता है। घह अंगाश है जो यदि खुलगाया नहीं 
जायगा तो राख हो जायगा। पाप ओर झुत्यु मानव का नाश करते 
है. परन्तु प्रेम और प्रसाद उद्धार करते है। गिरजे का फर्मकांड 
हृदय और मस्तिष्क की ऐक्यता द्वारा अपने असली तत्वों से उसका 
कव्याण करता है। हबेंदे की कथिता सुन्दर है परन्तु सर्वोच्च कोटि 
की नहीं। भाषा सरल है सरस नहीं | 
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क्राशा के सप्षकते हृदय में ओज है उमंग है रल है राग है। 

स्वर्गीय पेरैसा की सनन्‍्तात्मा से वह प्रार्थना करता है कि घह अपने 

ईएथरीय चुस्‍्बनों के राज्य में से क्राशा पर द्वष्टि फेरे। अपने ईश्वरीय 

अंश के बल से क्राशा के अहंभाव को दूर कर दे जिसमें वह अपनी 

सांसाश्किता से मरण पा जाय। साथ ही क्राशा यह भी कह सकता 

है कि थेरेसा के प्रेमी देवदूत का बाण थेरेसा के हृदय को इतना 

नहीं. धधकापैगा जितना थेरेसा का धधकता हृदय उसके बाण को 
भभका देगा। क्राशा साधुओं का जीघन दिखलाता है। घह रूखा- 
सूला खाते हैं मोटा पहनते हैं कष्ट उठाते हें नित्य नित्य सुत्यु भोगते 
हैं कि और ईश्वरीय कर्म कर पाएं। क्राशा मसर्यिम का स्थगंगमन 
गाता है। झुत्यु का मिन्नसा स्वागत करता है। भावषना में यह 
इन तीनों में सर्वोच्च है। लोरैटो के मरिथममन्दिर के कुप्रबन्ध से 

वह असन्तुए. था। कहते हें इटलीबा्लों ने इसलिए डसे घिप दे 
दिया ओर उसकी झत्यु हो गई । 

चौन खुमिरता है बाल्यकारू के श्वेत दिव्य पिचारों की सुन्दरता। 

माटी के चोले में बह पछियाता है अनन्तकाल की छाया। देखता है 

कि निकल रहीं हें एक अमरवृक्ष की टहनियां पत्तियां। उसे अनन्त- 

जीवन झलक जाता है जैसे शुद्ट अनन्तज्योति का चक्र-शान्त शुक्ष-- 
जिसके नीचे चल रहा है त्रिकाल का छायामय चक्र । घह कहता है 

कि राजनीतिश सुरंग में चलते हें जैसे छछुंदर और अपने शघुओं फो 
भ्रर दबोचते हें गप से। परन्तु ईश्वर की आंख से तो नहीं बच 
पाते। घह पूछता है पन्‍्छी घोसले से डड़ा ती कहां जाता है? 
मनुष्य मरा तो कहां जाता है? तारा कबर में बन्द होजाय तो भी 
जलेगा ही। खुलते ही भुघन में चमकेगा। ईशएचर दया कर इस 
संसारसागर में भी उस शिखर पर पहुंचाये जहां से दृष्टि दूरघादिनी 
होगी। घोन में दिव्य फ्रांकियां हैं परन्तु घह अप्रसर नहीं हो सफा न 
तन्मय ही हुघा । 



५५) 

डन में गूहमभाव हैं। उथल पुथल बरखाती बाढ़। न हेमनत न 
यसन्त । दृष्टि पैनी है गहरी है परन्तु ऊंची नहीं । इतनी व्यापिनी भी नहीं । 
वह कहता है कि संसारसागर में न काग की भांति उतराभो न जस्ते 
की भांति बूड़ो। मछलियों सा तैरते फिरो। सराय याहे जहां बना लो 
परन्तु बसी अपने में ही। सदा एक जगह रहना नरक है। धोंधा 

कम चलता है परन्तु अपना घर अपने पास रखता है, तुम भी अपना 
महल आप बनो नहीं तो सखंखार तुम्हें जेलखाना हो जायगा। प्रेम 
मरगया तो खझुन्दरता पड़ी रह जाती है जैसे खान में सोना | 
लाचण्य किसी काम का नहीं होता जैसे कबर पर की धूप घड़ी। 
प्रेम भी नेति नेति ही करके बताया जा सकता है। घह इतना अद्वितीय है। 
जब हम अपने ही को पूरा नहीं समभते हैं तब ओर फ्या जान 

सकते हैं? प्रेम अनन्त है सनातन। जैसे नकशों में पूर्व पश्चिम 
एक से छगते हैं इधर उधर देखने से। योंही झ॒त्यु और पुनरुत्थान 
है। घझुर में दो दो आदम मिले हैं एक आदम का पसीना दूसरे 
(ईसा ) का खून। पतन से ही उत्थान होता है। अनन्तजीवन सदा 
बदलता रहता है। 

केबिल ने उन्‍्नीसथी सदी में कुछ त्योहारों पर भजन लिखे 

जिनका जनता में कुछ प्रचार हुवा। टोमसन ने स्वर्ग का कुत्ता लिख 
कर दिखाया कि ईश्वर मनुष्य को सदा उस के भले के लिए पछियाता 

रहता है और पा लेता है। होपकिन्स ने कैथलिक उत्साह और उमंग 
की पेंग मारी। सामयिक सनन्‍्देह का वह तिरस्कार ही कर सका 
बहिष्कार नहीं। ब्छेक में कटपना प्रबल थी। दृष्टिकोण अनूठा । संखार 
उसे प्रत्यक्ष ईएयर का चमत्कार दिखाई देता था। उसके भाषों में 

चमत्कार था भावना में नहीं। निजी जीघन में नहीं। घह फहता है 

“धरती चिपटी है में उसके अन्त तक हो आया हूं भ्राकाश फो फन्‍धों 
से छू आया हूं मत छेखकों फी आत्माओं से बात कर चुका हूं ।” 

घह बार बार संसार में धोखा खाया और माया को पूरा सम न 
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पाया। छीछा में पहुंच न पाया। शैशव में उसका विशेष प्रबेश है। 
उसके अधिकांश गाने अच्छे हैं यद्यपि उनमें राग कम हैं। झत्यु के पीछे 
उसके काम की कुछ सराहना की गई है। 

स्वीडिनबोर्ग शौपेनहौर आदि मिस्टिक व दाशनिक थोगप में देश 
देश में हुए हैं। घर्मं और संसार का संघर्ष योरपीय कविता बहुत 
अच्छा दिखलाती है। अंगरेजजी कविता भी मानच हृदय की आशा निराशा 

चिन्ता और परलोकचिन्तन यथेष्ट द्वृश्पिथ में छाती है। विश्वचेतना 
का चित्र खींचती है। परन्तु उसकी भाषनाएं जब प्रचकू हुई तब भी 
सामयिक ज्ञान से सामयिक काव्यशीलियों से मुक्त नहीं हुईं। पंख 

दवे ही रहे। गीतों के संसार में ऊंचे नहीं उड़ पाणए। अंगरेजी 

फबिता के अधरों पर मिस्टिक माधुरी केवल लिपिस्टिफ से ही छंगी 
हुई है। न वह रस हैं न घह मधुराई न घह सत्य जो भारतीय 
भक्ति में है और मीरा के तन्मय जीवन की सरल सच्चाई में । 

२ 

हमारे प्रधान भक्त हैं कबीर सूर तुलसी और हमारी मीरा। संभष 
है महात्मा गान्धी का कोई गद्यसंकलन भी इस पथ में कुछ पेर बढ़ावे । 

कबीर ज्ञानी हैं। उनकी पहुंच और उनकी सीमा की तुलना 
तथागत के कार्य से भी की जा सकती है। कम ज्ञान उपासना 
मनुष्य प्रकरति के आवश्यक अंश हें। किसी ओर से सीमित रहना 
मनुष्य के आदृशों और उद्देश्यों को अवश्य संकी्ण करता है। 

इसका फल मानचसमाज पर पड़ता है और घहां कभी न कभी 

परीक्षा हो जाती है। हमारा सन्तकाव्य कई अंशों में इस बात फो 
सत्य कर दिखाता है, साहित्य भी मानवशक्ति के सब अंशों की 
पूत्ति चाहता है। ज्ञानी घिचार प्रज्ञानी न हुए तो अज्ञानी सिद्ध 
हो जाते हैं। कर्ममागे किसी ओर रूफता है तो पक्षपात में फंसता 
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है। भक्ति हवाई ही रहती है तो उसे अपनानेवाले फहां से आवेंगे ? 
नई ऊहर की करामात उसके ओज ही पर नहीं पू0्णोंग प्रवाह पर 
भी अचवलरूम्बित है। हमारे कुछ बत्त मान बुद्धिमान ऐक्यलता का पाठ 
पढ़ाना ओर एकाकार भाषनाओं को बढाना चाहते हैं। परन्तु वह 

विशेषताओं को भूल जाते हैं या छीपना चाहते हें। मानघप्रक्ृति की 

पिशेषताओं को काटछां: कर लुन्जपुन्ज बना देने से परिणाम प्रत्यक्ष 
है। उनके सागर ओर महासागर तालतलया ही रह जांयगे। जब 
पूरी पैठ नहीं है तब सच्ची परम्परा का विरोध कहां तक जड़ 

जमने देगा १ 

सूर ने नेत्र बन्द किए तो भीतर के नेत्र खुह गए। मिल्टन 
का भी देशप्रेम से यही हाल हुवा परन्तु मिल्टन का प्रभाव सीमित 
रहा मस्तिष्क ही पर रहा। सूर व्यापी हुण और अन्‍्तःपुरों में 

हृदयों में पैठ गण। भगधान कृष्ण घर घर में घुसे। गोषिन्द 
फन्‍्हेया नस नस में समा गएण। प्रेम सब के आगे नाव गया-मभाता 
फा प्रेम राधा का प्रेम गोपियों का प्रेम बारूकों का प्रेम भक्तों का 
प्रेम भगधान का प्रेम कृष्ण कन्हैया का प्रेम। योंही दक्षिण से 
बौद्धों फो शव भजनों ने भगा दिया था। महामाया हृदय में है 
तब बंगाल के मस्तिष्क में भी है। नन्ददास परमानन्ददास बड़ी ऊीं 
कोटि के भक्त फवि और गायक थे परन्तु खुरदास अनूठे हैं और अनूठे 
रहेंगे । सूरश्याम में फिघर सूर हैं किघर श्याम कहना कठिनहो जाता 
है। भिन्‍न और अभिन्‍न फी सीमा टटोलनी पड़ती है। दो बोल कितना 

जादू कर सकते हें। कितने गहरे पैठ सकते हें यह सूरदास ही 
बताते हें। हिन्दी कैसी लिखनी चाहिए यह सूरदास ही सिखाते हैं। 

परन्तु सूर में कसर थी जो मीरा से पूरी हुई। नहीं तो 
उसका पूरा होना असंभव ही था। परन्तु मीरा का पूरा काम तभी 

समझ में आ सफता है जब पहलछे तुलसी का महान कार्य पूरा 

समका जाय। एपिक और किरिक में घनिष्ट सम्बन्ध है जो जड़ 
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खूर और मीश ने जमाई तुमसी में फलीं फूलीं। और जो बीज 

तुलसी ने बोए बह मीरा में पदों और चरणों में मन्जरित हें । 
तुलसी ने भन्‍्थ पर अ्न्थ लिखे -अनुपम। घह सिद्ध होगए- राम- 

चरित दर्शन किया। स्वान्त: सुखाय दरशाया भरपूर। मानस सरोचर-- 

शुभ्र शीतल पाचन सलिक--सात दशाओं के सात सोपान-- जहां भारत भर 
का मेला करता है नित्य स्नान। देखिए--कविता का सस्यू भक्ति की 
भागीरथी रामकथा का पुण्य तीनों मिलकर रामरूप के सागर का दशन 
कराते हैं । यह तुलसी की सुन्दर काव्यक्षाचना हम सब को कृतार्थ करती है । 

वह लिख चले । पहले अपने भाव बताए इष्ट का बाल्यकाल गाया- - 

स्वयम्बर फुलवारी घनुषयज्ञ विधाह। प्रेम फूट पड़ा। रोमान्स दर्शा 
ओर रोमाश्व । 

निज़गिरा पावनि करन फारन रामजल तुलसी कहयो । 
रघुचीरयरित अपारधारिधि पार कथषि कोने लहयो ॥ 
उपचीत व्याह उछाहमंगल खनि जे सादर गावहीं । 
बैंदेहिरामप्रसाद ते ज़न सब्बंदा सुख पावहीं ॥ 

इस मंगलायतन रामजस के खदा उछाह के पीछे आई अयोध्या | 

तुलली ने दिखाई महक का एक रात। राम का गंगा उतरना दशरथ 

का मरण। और फिर तेरही के पीछे चित्रकूट का मिल्राप | घर्णन नाथफों 

को मात करता है। खागरों से गहरा डुबाता है पहाड़ों से ऊंचा 
उठाता है। चह है महाकाव्य और तुछली पुझकित हो कहते हें “जो 
न होत जग जनम भरत को । सकछ घरम धुर घरनि घरत को ।” 

सियरामपेसपियूषपूरन होत जनम न भरत को । 
समुनिमनअभगम जमनियमसम-दम बिषमत्रत आचरत फो । 

दुखदाहदारिद्दम्भदूषन सुजस मिस अपहरत को । 
कलिकाल तुलसी से सठन्हि हूटि रामसन्मुख करत फो ॥ 
भरतयरित करि नेमु तुलसी जो सादर सुनहि । 
सीयरामपदपेम अधवसि होइ भवरसबिर्ति ॥ 
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भरत की तपस्या ओर भीरा की तपस्या, भरत फा प्रेममय 

बलिदान और मीरा का प्रेममय बलिदान मिलाने योग्य है। परन्त 

भरत तो नारायण का अंश माया मानव थे। 
गोसांई जी दो सीढ़ी उत्तर गए। आधी कथा कह गए। 

परन्तु अब अघतार संसार में अपने कम पर अग्नसर हुवा। तुलसी 
साथ हो लिणए। उसी की प्रेरणा से आगे की कथा ज्ञुगने और उसकी 

प्रकृति लुटाने लगे । अब सब कांडों की अन्त की टिप्पणियां पढ़िए । 
अरण्यकांड में क्‍या है? घिमल वैराग्य। यों नहीं कि रामजी 

बैरागी हो गए या बैरागियों में रहे फिरे ठहरे। परन्तु इस लिए 

कि निर्वेद है पहली सीढ़ी सब सच्चे कामों में। जोश पीछे आता 

है। घिश्व बुरा नहीं है तब भी बैराग्य सच्चा विमलर बैराग्य अपनाना 
पड़ेगा शुद्ध होकर। तभी कुछ हो सकेगा। जो नेता लिप्त है. वह लिप्त 
रहेगा और डूब भी सकेगा । जो कुछ इस कांड में है--शूपंणखा का उन्माद्‌ 
सीताहरण  जटायु का बलिदान शबरी की सेवा राम का चविलाप- 

सब चिच्छाता है बैराग्य! चघिमल अमल वैराग्य! संसार के सिनमा 
से ऊपर रहो पाप में मत फंसो। तप करो प्राण दो परन्तु उसे 
बहुत मत मानो। बह भी अहंकार उपजा सकता है। रावण का 
सा। ईश्वर क्यों विछाप करने चला ? उसको क्या दुख क्‍या खुख ? 
परन्तु नहीं यह उसकी शिक्षा है मनुष्य के कल्याण के लिए। शोनक 
की नीति नहीं कि राम की स्थूलछ जांघें थी सीता के घने केश 
इससे उन्‍्हों ने दुख उठाया चशिष्ठ का ज्योतिष भी चूक गया। 

नहीं यह भी वही लीला है। राम आप रोते हैं तो उसी फेर में 
जिससे उन्होंने नारद को बचाया था। जीवन बुरा भरा आदश सब 
वही बताता है कि पहली सीढ़ी पहला कदम है बैराग्य। मानव को 
मानवजीवन को यही अरण्यकांड का सन्देश है। 

अब आई किपष्किन्धा। हनुमान ब्राह्मण बन भगवान की परीक्षा 

लेते हैं। भाई भाई से भिड़ता है। रामजी बाछि का शिकार 
थे 
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करते हैं। सुप्रीच ऐश करता है। दूतों के ठदठ भवरकते हैं। अंगद 
अशक्त है मरने के लिए आसन जमाता है। सब प्रयत्न छगते है 
अकारथ और तुलसी फहने हैं सीखो विशुद्ध सन्‍्तोष | थह क्या! 
बात अनूठी है। ईश्वर के भागे जाओ तो छल छोड़ो । पद पाओ 
तो अधमे मत करो। नहीं तो ईश्वर को देना पड़ेगा कठोर द॑ड। 
उसके न बैर है न प्यार। घहां मोल तोछ नहीं है। रक्षक है केबल 
एक पश्चाचाप। उससे बह पड़ता है कोमल कर देता है छ्षमा। घही 
पोसता है घही छोह करता है। मित्रता बड़ी बात है भक्ति मानी 
जाती है। यह सब सल्तोष की जड़ें हैं। मरते हुए भी फाम बन 
जाता है। जले पंख भी निकल भाते हैं। उसी की शक्ति उसी फी 
भक्ति उसी के गुण श्राम में है विशुद्ध सन्‍्तोष। जब यैराग्य हुवा तब 
सनन्‍्तोष सच्चा होना चाहिए। नहीं तो तृष्णा फिर छे हबेगी। यह 
रामायण का दूसरा फदम है। क्या अर्जुन में वैरग्य था ? सन्‍्तोष था? 
कितना १ घैराग्य तो उसे किए देता था युद्ध ही से परांमुख | सन्तोष 
था! सनन्‍्तोष से तो वह बैठा जाता था रथ ही में। यह पैराग्य और 
यह सन्‍तोष और ही हैं--शममय। 

सुन्दरकांड में उुन्द्र है सीता का चरित्र सुन्दर है हतुमाम फी 
महाघीरता खुन्दर है लंका का विध्वन्स सुन्दर है सेतुबन्ध और सुन्दर 
है विभीषणमिलन। परन्तु जिस सुन्दरता का तुलसी घस्ते हैं ध्यान 
ओर फरते हैं बखान घह है शान का सम्पादन | पुस्तकों का ज्ञान 
नहीं सन्‍तों महुन्तों का ज्ञान नहीं है। जीवनचर्या का शान रामफाज 
का शान जीवन सुफल बनाने का ज्ञान। और सीता फा पता पाने 
का भी ज्ञान। राक्षसों का घ अपना बल तोलने का धशान। 

सनन्‍्तोष कर बैठता है आलस्य। नहीं नहीं सच्चा सन्तोष देता 
है शान्ति करता है धत्य। “जो कोई करइ राम कर काजू । तेहिं 
सम धन्य आन नहीं आजू” कर्ममार्ग में घह देता है चछ रामकाज दीं 

ः फर्ता है प्रबल । “कपन सो काज कठिन जग भाही। जो नहिं तात 
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होइ तुम पाहीं ।” तिलतिल खारी रात मारुति ने ढंढा और सीता 
कोन पाया। राम को सुमिर्ते ही सबेरे अशोक तले ताड़ लिया। 

संसार को ईश्वर के अनुरूप बनाना ईश्वरीय कार्य को बढ़ाना मानच- 
जीवन की पराकाष्ठा हैं और ईश्वरीय विश्वास उसका आवश्यक अंश 

है। उसी से जल में पत्थर ठैरते हैं शत्रु भी मित्र हो जाते हैं 
ब्रह्मपांस सी छूट जाती है। आग भी नहीं जराता। “खुखभवन 
संसयसमन द्मनधिषाद रघुपति गुर गगा। तज्े सकक आस भरोस 

गावहि सुनहि सन्‍्तत सठमना।” यह ज्ञान सम्पादन करो सब दूखरे 
आस भरोस छोड़ के राम पर ध्याव दो। रामकाज पर ध्यान दो। 

यह घह खुनहली किरण नहीं है जो जादूगर मर्लिन को दूर चमकती 
दिखाई दी थी। ईसा के लालप्याले सी सर गैलेहड को नममंडल 
में कलकती थी। नहीं यह अनन्त ज्योतिकिरण सदा ख्वेदा मानच 
हृदय और मस्तिष्क में रहती है। नहीं तो सोने की लंका भी जल 
जाती हैं। इस ज्ञान से सुन्दर दूसरा मन्त्र नहीं है, जो संसार को 
साथे ईश्वरीय इच्छा का पालन फरे अदृम्य उत्साह से भरे। रामसेवा 
ही ज्ञान है उसी से सब हाल मिला। मारुति को अपने सच्चे रुप 
का ध्यान आया। 

अब आगई हरूंका। विषम संग्राम-घोर छल और बल - दारुण 
घमासान । अथतार भी परीक्षा देता है युद्ध मचता है, क्ासिक 
रोमान्टिक । अणिमा गरिमा सब का, प्रयोग। रावण का अहमदी 

उद्योग। अन्त होती है सत्य और धर्म की विजय । दैषता करते 
हैं स्तुति आरती परन्तु अभी अपतार के संसार कार्य की नहीं हुई 
है इति। और तुरूसी कहते हैं यह सब है विमलछ 'धिज्षान। प्योर सायन्स 

दी नहीं विशिष्ट विशुद्ध प्क्ञान। अर्थात्‌ अत्याचार का नाश करो संसार 
फा उद्धार करो। कर्म करे हेतु करो धर्म हेतु करो। फहछ हेतु 
नहीं। स्वार्थ छोड़ो । संसार को पाधन फरो। छझससे सुस्त न 
मोड़ो । यही है पूरा ज्ञान। ईश्वर भी सदा यही करता है। कृष्ण 
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भी आप करते हैं। अर्जुन को प्रेर कर फरवाते हैं जबतक घिभ्ीषण 

रावण का भेद्‌ नहीं बताएगा राघण अमर रहेगा। अपना कत्तेंव्य 

आप पालन करना होगा कितना ही कठोर लगे या सरत्थ। हलंका- 

कांड का यह उपदेश केवल एक पीरकाप्य ही का उपदेश नहीं है। 

सम्पूर्ण मानवजीवन की नीति है। सुलछ्सी का घ्र्मोपदेश। यह 

चारों कांड मानवधर्म का सांसारिक जीवन का ईश्वरीय इच्छा का 
मानवकत्तेव्य का तुलसी के अनुसाण पूरा सार हें। 

(अब आता है उत्तरकांड। अधिरलहरिभकद्ति का सम्पादन। सो भी 
श्रीमुख से पशिष्ट से भुशंडि से शंकर से सनकादिक से तुलसी से | 
यहां न अश्वमेध हुवा न मधुरा की नींच पडी न तक्षशिला पुष्कलाचती 
की। नींच पड़ी मानवजीवन की महिमा की व आधागमन से छूटने 

के उपाय की। यह तुलसी के रामराज की इतिश्री है जो अब भी 
भारत के अधरों पर नाच रही है|) 

हमारे साहित्य की सब से उत्तम पुस्तक कर्म का पूरा 
विश्लेषण करती है। ज्ञान का पूरा सच्चा चित्र खींचती है। भक्ति 
का शुद्धस्वरूप दिखाती है। वह स्वान्तःखुखाय है। परन्तु घटाकाश 
पटाकाश से दूर। जीघन के कठोर सत्यों में भरती है मधुर तत्व शुद्ध 
सिद्धान्त । भक्ति पसारती है अनन्त । राम ब्रह्म हैं. मर्यादा पुरुषोत्तम हें। 
सब कुछ हें। परच्तु प्रत्येक मनुष्य क्‍या करे कैसे जीवन पार करे। 
यही राम स्वेदा अपना काम अपना प्रेम बताते हैं और पार छगाते 
हैं। जो हृदय सच्चा पाते हैं। 

तुलसीदास ने गीता के निष्काम कमे में सक्ति फूंक दी। 
अवतार के कमा को संसार का कर्ममार्ग बना दिया। उन्होंने 
ईश्वरीय नीति का पालन मानवध्रम जता दिया। साधुसन्त के 
जीर्वनतत्व वैराग्य सन्‍्तोष ज्ञान विज्ञान को सावेजनिक मानस का उच्च 
प्राताचरण ही नहीं सिद्ध कर दिया। उसी के द्वारा नित्य के कामों में 
प्रयोग करने का महामल्त्र राममन्त्र दिया। कर्म शान उपासनामयी जिम्तूत्ति 
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की ऐक्यता का सिक्‍का भी चला दिया। अपने समय के आधथिक 
राजनीतिक धामिक प्रश्नों की समस्याओं की घह सिद्ध करने नहीं 
बेठे। रुचिर रामकथा से उन्‍्हों ने खब संसार कथा समझा दी। 

केवल कुटुश्बियों के आदर्श बनवास और युद्धभूमि का नाटक ही नहीं 
दिखाया ।  ईएथरचरित्र की सफ़ाई देने नहीं बैठे। उन्‍्हों ने उस 

द्वयचरित्र के प्रत्येक अंश को उस कांड के सब पात्रों को उनके 

सब कर्मों के पूर्ण प्रभाव से दर्शाकर उचित निष्कष निकाला। और 
उपदेश दिया कि मनुष्य को ईश्वर में जड़ जमाना चाहिए और 

संसार की रक्षा घ उद्धार में मन छगाना चाहिण। यही उसका कर्म 

है ज्ञान हैं भक्ति है-तीनों एक साथ। खनातन धर्म का विशुद्ध 
रूप हमारी हिन्दी की रामायण में है। जिसको सब दल और सब 

पन्‍थ सब भारत में घर घर गाते हैं और गावेंगे। होमर एकीलीज का गुण 

गाता है। बाईबिल ईसा का भाग बताती है और मनुष्य का। रामायण 
राम का दर्शन देती है और सबको राममय बनाती है। स्वान्तःसुखाय । 

३ 
मीरा रामायण का निष्कर्ष है तन्‍्मयता का आदर्श। भीरा भी 

स्वान्त:सुखाय है। “जाके प्रिय न राम वचेदेही” मीयण का समाधान 

नहीं है संसार का सामाधान है। “तुलसी सो सब भांति परम हित 
पूज्य प्रान ते प्यारो, जासखों होय सनेह रामपद एतो मतो हमारों।” 
वैष्णयधर्म के अटल सिद्धान्तों पर सिद्ध गोस्वामी भक्त तुलसी की 
व्यवस्था है। रामघुन की विश्वव्यापकतता पर तुलसी का मत। 
“अन्जन कहा आंखि जेहि फूटे औरों कहों कहां छो” कविता की 
इति है। परन्तु “खाऊ थे ठुसमन होई छागे सबने छगू कडी। 

तुम बिन साऊ फोऊ नहीं है डिंगी नाथ मेरी सम्ुद अडी। तुम 
पलक उचधाड़ों दीनानाथ में हाजिर नाजिर कब की खड़ी।” भमीरश का 
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सीधा सादा सच्चा स्वर संसार असार भ्रुगता हुवा मानवकवबिता 

और भमानवजीबन का है एकीकरण। घिरहिणी म्जांगना का हिन्दू- 
कुलसूय के घधधकलते भभकते मंडल से गंगाजली चरणामृत। 

जन्नीसवीं सदी में दोहरे ज्ञोवम ( डबर लाइफ ) का सिद्धान्त 
दिखाई दिया। यह यही नहीं कि खाने के दांत और दिखाने के और | 
दिन में साह रात में चोर। परन्तु यह कि आजकल के संसार में 
हैं द्वापर से अधिक दुबिधा। कलह है रातदिन समस्याएं हैं महाग मिन । 
कथधि कवियिशत्री भी सब उसी के धशीमूत हैं। घिद्रोही होते हैं तो 
भी अन्त में निकलते हें अद्वरोही। अहिन्सा मानते हैं और नहीं भी 
मानते। (हिन्सा है फछि का प्राण) कोई ईसाई ईसा फो मानते हैं 
नहीं भी मानते। (देश का प्रेम है सब जगह रामबाण) जगत के 
अनुसार चलते हैं नहीं भी चल सकते (स्वेच्छा ही में है फल्याण) 
सारांश यह कि आजकल व्यक्तित्व पड़ गया है ढीला सिद्धान्त शिथिलल । 
जो नेत्र पसारते हें दूर के क्षितिज निहारते हैं बह पाते हैं स्वार्थमय 
संकोच । नई दियारों के उठ गए हैं नए कोटे परको्े। क्षेत्र चट 
गए हैं फिर करोड़ों करोड़। संसारी जीवन कुछ है मानसी जीवन 
कुछ। इल्द्‌ मचा है देश में व समाज में, व्यध्ति में घ समष्टि में, दिल 
में घ दिमाग़ में, काम में व करतूत में कलम में घ चिकम में। 

मीरा में यह कुछ नहीं है। (परे राम रमे जो कोई। या 
रस परले दुबिध न होई) इसी से उसकी अनेक बातें अदुभुत हैं। 
यह णकेली है। भारत ही में नहीं संसार में कुछ विशेषताएं देखिए | 

१ भोग की सामथ्यं और भावना का प्रायत्य | 
अंगरेजी में पहली केघल कीट्स और शेक्सपियर ही में बढ़ी 

चढ़ी थी। दूसरी शेली और शेक्सपियर में। दोनों का मिलान म्रिकता 
है शेक्सपियर में बहिमुंखी और ब्छेक मैं अन्तर्मुखी अधिकांश । परन्तु 

' भीरा में यह है अत्यन्त प्रबल बहिमुखी अन्तर्मुखती सथ सवीग सम्पूर्ण 
पकमुखी । इसी से उसफा बिरह है प्रखर प्रचंदड। चिराग थव त्याग 



९ १५ ) 

अद्वितीय । आनन्द अलौकिक। सोना रुपा सूं काम नहीं हे म्हारे हीरा 
रो व्योपार गंगा जमना सों काम नहीं हे में तो जाय मिलूं द्रियाव । 
भाग हमारो जागियो रे भयो सपुंद सो सोर। “अस्त प्याला छांडि 
के कुण पीवे कडवा नीर।” “जोइ जोइ भेख से हरि मिले सोइ सोइ 
भल कीजे हो। मुख देखे जीओे हो।” “जो जो भेष रहारे साहिब 
रीके सोइ सोइ भेष धरुंगी। या तन की में कर कींगरी रसना नाम 
रटूँगी ।? “जहं जहं पांच घरू घरनी पै तहं तहं निरत करूंरी |” संसार 
खेल है माया नहीं। मुस्मुट। जहां साई मिलैगा। पंचरंग चोला रंग | 
मुय्मुट में जा । 

प्रकर॒ति भी इसी रंग में रंग गई। “उमंग्यो इन्द्र चहं दिसि बरसे 

दामिनि छोड़ी छाज। धरती रूप रूप नया नवा धरिया राम मिलन 
के फकाज। सुनी में हरि आधन की आधचाज |” मेघ दूत नहीं है तो 
न सही ।” मतथघारे बाद आयो रै। हरि को संदेसो कुछ नहि' छायो रे । 
मेघ का शुरू बना पड़ा घनश्याम “बाद देख भरी। स्थाम में बादल 

देख भरी। मीश॑ के प्रभु गिरिधर नागर कीज्यो प्रीति खरी ।” संसार 
कुलक रहा है “दादुर मोर पपीहा बोले फोयछ कर रही सोरा रै। 
मीरा के प्रभु गिरिधर नागर जो घारू सो थोरा रे।” 

२ सीधा स्वामाव। इनफा सीधासादा सच्चा स्वभाव अंगरेजी 

में तो कुछ कुछ शेलली ब्लेक को छोड़ कर मिलता ही नहीं। 'मिल्टन 

शेक्सपियर से कोसों दूर है। सन्‍तों में भी बिस्कों में हैं। परन्तु 
मीरा का यह प्रधान गुण है। घबह बालिका सी बिललाती 

हैं फिलकाती भी है। “में हरि बिन क्‍यों जीऊं री माय?” “भाईरी 
में' तो लियो हैं स्मेैयो मोल।” उधर भी पीर होगी ही। विश्वास 
पका हैं। “हरि तुम हरी जनन की भीर।” भीण का 
मार्ग सीधा हें परन्तु सरल नहीं। पथ सब से निकट का है परल्तु 
सब से कठटिन। “था तन को दि्वलका करों मनसा करों बाती हो। 
तेल भरावों प्रेम का बारों दिन राती हो। “मन की को को जलाना 
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पड़ता है; ” पाटी पारों ज्ञान की मति मांग संघारों हो। तेरे कारन 
सांचरे धन जोचन वारों ही” सिर पर सिन्दूरी अरुणधार दमद्मा रही 
है। “बाई ऊदा पोधी म्हारी खांडा री घार।” “माला म्हारे देवड़ी 
सीछ बरत सिंगार। अबके किरपा कीजियो हूं तो फिर बांचूंगी 
तरघार |” रानीपना दिखावेगी शाका और घिज़य सिखावेगी फिर 

कुछ समय में। “तन की में आस कबों नहिं कीनी ज्यों रण माहीं 

सूरों” “आधे जोहड़ कीच है रे आधे जोहड होज। आशे मीरा 
पकली रे आधे राणा की फौज ।” काम क्रोध को डालर के रे सील 
लिए हथियार। जीती भीरा एकली रे हारी राणा की धार।”' इस 

अहिन्सा संग्राम ने भारत के धर्म की भारत के प्राणों की सदा को 

रक्षा करदी। 
| व्यक्तित्व। यदि किसी के यह रोम रोम में है पंक्ति पंक्ति में 

तो मीरा के। यही उसकी छाप है झुद्रा है। मीरा की कोरी 
नक्लबाजी से ख़दा राजी नहीं हो सकता। कहां कांच कहां हीरे। 

सूरश्याम भी यहां हिचकते हैं। यह पद्‌ भीतरियि हैं। (को लीला 
के पद्‌ रागगोविन्द का हृदय हैं भागवत का शिखर | इन्हें ढूंढ निकारूना 
होगा। यहां क्षेपक तो फटक ही नहीं सकते। ये पद्‌ अवभी इने गिने 

मिलते हैं परन्तु अद्वितीय। “कमलद्लछोचना तने कैसे नाथ्यो भुजंग ।” 
सूर की सी आंखों देखी ही बात नहीं है यहां तो मीणा के प्राण 

अटके हैं। बालिका धक से चकृत होगई। “कृदि पर्यो न डर्यों 
जर मांहीं और और काहूं नहीं संक” गये से विज्ञयनाद करती है 
मीरा के प्रथु गिरिघर नागर श्रीवृन्दायनचन्द ।” गिरघर की विजय 

से घह फूलों नहीं समाती “इन्द्र कोपि जल बरस्यो मूसछ जलधघार। 
बूड़त ब्रज को राखेऊ मोरे प्रान अधार” आगे बढिए। अबस्था बढ़ी । 
“नल्दनंदन बिलमाई बदरा ने घेरी री माई” जयथदैव के मेघेमेंद्रम्बरम्‌ 
का पूरा नाख्यकाव्य है। “मीरा के प्रभु गिरधर नागर चरणकमल 
चित लाई!” “छाड़ो छंगर भोरी बहियां गहो ना।” वह गोपी 
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उदगीत है जिसने उद्धव पर मोहिनी डाली और जिसकी गूंज शुकदेख 
ने भागधत में सुनी गोपीगीत का प्राण। “रंगपरी रंगभरी रंग सूं 

भरी री।” ब्रज की बोरी होरी है और उसका पूज्य घातावरण। 

यह अटठारची सदी की हिन्दी होलियों में कहां?” “आछे मीठे चाख 

चाख बेरि छाई भीलनी।” पद ही नहीं है गोपियों की वह तन्मयी 
करष्णलीका है जिसने उछबव ओर भागवत को विभोर किया। मीरा 
आप शबरी हो जाती है पतितपावनप्रभु गोकुलअहीरनी फा चिक्तोड़ 
के महल में नित्यनेम। बब्लम ने खूर को रिरियाना छोड़ गुण गाना 

कहा था यहां तो श्याम नहीं गाते । मीश की छगी टकटकी से 

नित्य नित्य नचाए ज्ञाते हैं ओर विभोर' बाचते हैं। 
(सर) मीरागोवित्द्‌ सम्बन्धी पद इस व्यक्तित्व का नितनूतन 

विकास है गीतिकाव्य के अमृतमय हृदय का सार। 'ऐसी विनयपत्रिका' 
ऐसी प्रेमस्तुति ऐसी विश्हवेदना ओर कहां है? सूरविनय जीवन के 
झादि की दे, तुलसीविनय अन्त की। परन्तु यह तो आदिरिन्तेण 
सहेता नित्य कीसन है भीतरिया। ओर विश्वव्यापक बाहरिया। 
जर्ईा मानवजीवन हण्मिन्दिर है महल गोपुर विश्व जगमोहन।! यहां 
है मानव व द्य भाव का मिलान मनुष्य ओर ह्ृश्थर का सकन्निधान। 
मीण का असकी आन्तरिक जीवन सश्ची आअबतारी छीला यहीं है। 
विरक्ति प्रचंडशक्ति हो उडी है “हरि बात नहीं बूकते तो पिन्ड से 
प्राण क्‍यों नहीं निकलते ? सा से सबेश होगया न पर खोले न 

कुछ बोले। अबोलना सहा नहीं ज्ञाता। मीरा कटठारी से कंठ 

चिरंगी अपधघात करैगी। सपने में दरस दिया सो भी जाते जाते 
ही मनेनों ने जाना। व, उन्हें भी तभी जग ने जगा दिया। पअब 
मीरा बालिका सी बिललाती है। प्राण तो उन्हीं में गए यहां क्या है 
कुछ हुई नहीं। वह घायल सी घूमती फिरती है। पीर का बंद 
संवलिया ही है। इसे दुख है तो उसे पीर होगी ही। तलफ़ते 
तलफ़ते जी जा रहा है। “ज्यों चातक घन को रंटे मछ्री जिमि 

3 



६ १४ ) 

पानी हो” धहु जनम मरन का साथी है। उसको (दिवशत यह फैसे 
बिसर सकती है? मीरा ही की छाती जानती है “दरस बिन दूखन 
छागे नन” चैन नदीं है रैन छुमासी होगर। “राम बनबास गए 
सब शुंग लेगए। ठुलसी की माला दे गएण।” यह सीप भर पानी 
टाॉंक भर अन्न छेती है मिलने के लिए शुप्त रुंघन करती है। 
अंगुली की मूंदरी बांह में आमने लगी है। बेद नहीं सममझता। पिन्ड 
रोग बताता है। बंद तो संबंलिया ही होगा। बिरएिन व्याकुछ 
ज्ञागतो है ज्ञग सोता है। सूली ऊपर उसकी सेज है। पिया की 
सेज गगनपंडल पर है। मिलना किस विध द्ोगा? पिश्ठ से तन 
तपा है परन्तु छाती कठिन है। बह फट के बिखर क्‍यों न गई? 
उसझी तो नाव डिगी है समुद्‌ झड़ी वह खड़ी खडी सूखती है। 
अहिदया से भी अधिक भारूे सो ऊपर एक घड़ी। पूरी सादे 
बारह सत को बिरी पत्थर। उसने तो कलेजा काढ़ के श्ख 
दिया। यम का कोवा आ तू छे जा जहां यो हों। यो देखें 
त्‌ खा।” 

ककेश विश्व से जब हृष्णकन्हाई की मधुराए की ओर मीरा 
घुड़ी तब उसे यह बिखइसुत्य हुवआा। ग्रचन्द भावना अगी। प्मथ 
केन्द्रित मायातच्वोंअले बह केखित शब्दनाद सुरलीष्यनि के त्षेन्न में 
झाई ओर उसका प्रेगननत्य खुल खेला। 

कोई कछु कद्दे सन छागा ”! “जनम जनम का सोया ये 
मनुओं गुरू शब्द सुनि जागा। भाग हमारा ज्ञागा।” मेरा मन रामहि 
राम रट रे। कनक कटोरे अस्त भरियों पीचत कौन नेटे रे “राम- 
नाम रस पोजे भनुर्वा राम नाम रस पीजे। ताही के रंग में भीजे ।” “पायोज्ी 
मैने नाम रतन घन पायो।” “हिरदे हरि बसे तब नींद कहां ? वहां धम्ुत 
मरता है हृदय पर।” बसो मेरे मैनन में नंद्छालछ । सक्तबछछ गोपाल ।” 
तुम जीमो गिर्धरलाक जी। छुप्पन भोग छतीसों व्यन्जन पाओ 
अनप्रतिपाछज्नी । क्रौजै बेगि निहाक जो। जगत मुरमुद है। “पंचरंग 
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मेरा चोला शंगा दे में मरमुट खेलन जाती” सखीरी में तो गिरिधर 
के रंग शती। खोल अडम्बर गाती।” नाता बाम का है। मीरा 
का अवतार गोपी प्रेम ही नहीं सिद्ध कश्ता है कृष्णचरित्र भी सिद्ध 
कश्ता है। तोएखानों की वड़ाप गड़ाप हो जाती है। भारत की 
आत्मा भारत का तबमन सुरक्तित है। “श्घुनन्दून ध्यागे नाचूंगी। 
हरिमन्द्रि में निश्त करूगी धूंधरियां घम्कास्यां। चरणादृत का नेम 

हमारे नित उठ दरसन जास्थां। गोबिंद का शुण गास्यां यह दिव्य 

पदों के घूंधर अनन्तकाल तक बूंजते रहेंगे। भाणत के प्राणों में 
उह्लाल ओर प्रताप भरते सहेंगे। न देश का सिर नीचा होगा न 
देश को झआत्मा क्रिसी छोम मोह में फंसेगी।” चाकशी में 
दरसत्र पाऊं झुमिर्न पाऊं खशर्ची। भावभगति ज्ागीशी पारऊं तीनों 

बातां सरसी” अब ओर क्या चाहिए अनन्य विजयध्यनि उसी मुरली- 
धुनि में ज्ञा मिली । “मैरे तो गिरिधघर गोपाल दूसरा न फोई” जिन्‍्हों 
ने यह भजन अपनी माताओं से सुना है वही इसका रस जानते 
हैं। संसार एक खेल है यहां नृत्य ही नृत्य है आकइ ही आनन्द । 
वह किस्तो कुछ में कुटुम्ब में सीमित नहीं। ईश्वर जोगी है निर्मोही। 
धात्मा भी जोगिन है परन्तु मोही।” जोगिया ने कहियो रे आदेश। 
में बेशगिनि आदि की थारे म्होरे कद को सनेस” “तेरे कारन जोग 
लिया है घर घर अलख जगाई” यह जोग भी वही प्रेमनृत्य है।” 
“चलो अगम के देश फाल देखत डरे। जहं भरा प्रेम का होजञ हंस 
केलां करें।” में तो म्हारा स्मेया ने देखयों फरूु री। तेशों ही 
उम्न तेरो ही सुमिरन तेरो ही ध्यान धरूरी । “जहां जहूं पाव धरू' धण्नी 

पर तंदतंहनृत्य करू शे” यह चराचररूप भगवन्त की उपासना है। राधा 
ने बजवास किया मीरा ने भी बनवास ।” ज्ञोगी मत जा। मत जा मत जा। 

अकबर भर सलम की ढेरी जोत से जोत मिला जा सात परतों के परे यह 
ज्योति चक्र हे जो धयादि अन्त खब में है। पर जहां पहुंचना चऋ व्यूह सा 
भेदना है । 
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(ग) मीरा ने भगवान के स्वरूप का केसा बर्गन किया है? 

उसकी दृष्टि ्रमरीका की अख़बारी हुए नहीं हैे। न क्विपलिंग ही 
की रंगीन पेनसिल उसे भाती है। वञ्ञ के कवियों की भांति बह 
आकाश पताल से उपाए नहीं ढूंढती । न गुड़ में चींटी सी गड़ 
जाती है। “लेती निहारिए नेरे हे नेननि तेती खरी गनिकमे सा 
बिकाई” यह उसका भीतरिया दशेन नहीं है। उसका तो कहना ही 
क्या ? पक ही पद मिलता है जो फदाणित प्रथम मिलन का हो। 
“जबते मोहि ननन्‍दूनंदन दृष्टि पक्यों माई। तब तें परलछोक लोक 

फछु न सुदाई।” अनन्य्रभाव तत्काल। यह विश्यमोदिनी स्थग 

धपवर्ग सब बिना भगवान के मरक समझती है। आगे क्या है? 
बस चन्ह्कछा मुकुट भालतिलक कुटिछ भुकुटि झाझन नेन बिश्य 
अधर-सरल मधुर राग से भरा “गिश्चर के अंग अंग मीश बलि 
जाई” केवछ एक उपमा “कुंडड ओ अलक भालक कपोलन पर छाई। 
सरबर मधि मनों मीन मकर मिलन श्ाई” बण क्री स्वच्छता मीन 
प्रकरमिलाप। फिए इस पद में है क्या? “चितवन में दोना। 
खंजन अरू मधुप मीन भूले मसुगछोंना” मधुर मन्द हांसी। दसन 

दूमक दाड़िम दुति चमके चपला सी” भोलीभाली स्वच्छ चंचल 
चितवन झोर बिजली सी भरी मधुरमनद्‌ हंसी-भोलाभाला स्वच्छ 

वर्णन । सो भी मा से इण्देव का-- हंसते खेलते मुखारबिन्द का--झओर दोड |” 
छुद्रघंट किकिनी अनूपधुनि खुहाई ।” सच्ची बाललीला जो स्वप्न का द्शेन है 
तो अंश अंश स्पए.। न सपनींदा न घपला न घुंघका न अर्द्धथिसरमुत | 
आागे तो ओर भी प्रकट है।” “बसों मैरे नैनन में नंदकाल। सांविरी 
सूरत मोहनी सूरत मेना बने बिसाल। चाकंरी के दशेन-“मोश्मुकुट 
पीतम्बर सोहे गछ बेजन्ती माका। बृन्दायन में घेसु चराये मोहन 
मुरली बाला”, घूत्ति की झाँंकी--“कुछुमछ पाग केसरिया जामा ऊपर 
फूछ हज्ारी। मुकुट ऊपरे कुत्र बिशजे कुडल की छुवबि न्यारी।' 
अध बस पक पद है ब्रज का “"मेरों मन बसिगो गिरधरकाल सो” 
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यहाँ तीन शब्द्चित्र हैं तीनों सिन्न मिन्न दशा के, कम के, थोड़े से थोड़े शब्दों 

में । राग में इबे । “मोश्मुकुट पीतम्बशें गल बैजन्ती माल । गठदन के संग 

डोलत हो जसोमति को छाल” “कालिन्दी के तीर हो कान्हा गडयां चराय । 

सीतलछ कद्म की छाहियां हो कान्हा मुश्छो बजाय “बुन्दावन ऋीडा करे 

गोपिन के साथ । सुश्नसपुनिसब मोंहे हो ठाकुर तजनाथ” मीश' के 
गिरिधर गोपाल बैठे नहीं रहते। कुछ न कुछ करते ही रहते हैं। 

गोपालन, मुरलछीधुणि, रासक्रीडा। परन्तु भीग के पास एक भी 
विशेषण नहीं न उपम्ता। छीला की रुछति है रूप की नहीं। उसका 
तो कहना ही क्‍या? "मरे तो गिरिधश्गोपा् दूसरा न कोई। 
जाके सिर मोरशुकुद मेरों पति सोई” बस आगे पक भी शब्द नहीं। 
सूर अन्धे थे परन्तु जन्म के नहीं। उन्हों ने भी रंगीन घणन किए। 
तुलसी ने वर्णन मे कर सकने के बीस कलामय बहाने किए। शत- 

पंचचयोपाई उनके बर्णोनों का मुकुट है “नीलूसरोश्ह नीलमणि नीलनीर- 
घर श्याम।” पर जब तुलसी को पकड़ कर पूछिएण तो बह भी 
कुछ नहीं बताते। केबल एक बात बाल्यकाल की “हृदय अनुप्रह 

इन्दु प्रकासा।  सूछित किरन मनोहर हासा” बस भक्त पर कृपामयी 
शमचन्द्र की चन्द्रिका। “ठुलूसीदास चन्दन घिसे' तिछक देत रघुबीर” 

साक्षात्‌ में भी कुछ कह नहीं पाते। तिछूक की छीला ही देखते 
हैं। मीरा भी पूरी अन्‍्तर्मंखी हैं। अपने विषय में भी केबल 
'चूबा चोला' कुसुम्भी सारी' कहीं है। नखशिख का यहां फेर नहीं 
है। गिरिधर गोपाल को विज्ञापन नहीं चाहिए। यह भक्तों के शुद्ध 
स्मरण हैं। आजकर की रीति नहीं। 

(घ) मीरा के जो बाहरी जीवन के पद्‌ हैं उनके भी घिशेष 

लक्षण हैं। सन्त का स्वभाव सीधी राह खरे मीठे उत्तर प्रेममरश आचरण 
द्रोपदी की सी जयजयकार। इस अंश में फहश रशद्दा है मीरा का 
भगवा मंडा। अड़ी है उसकी अटल पेज। “माई म्हाने खुपने में परण 
गया दीनानाथ” “सू मत बरजे माइडी साथाँ द्रसन आती” “पहारे 



( २३ ) 
सिर पर साकिगशम राणाजी म्हारे काँइ फरसी” “जहर का प्यारा 

भेजियो रे दीजो मीरा हाथ। अमृत करके पीगई रे भक्की करेंगे दीनानाथ।” 

“तात मात भ्रात बन्चु आपना न कोई। छोड़ दई कुछ की कान 

क्या करेगा कोई ।” रृप्णाकुमारी ने गररू पीकर मैयाड़ को दुर्गेति से बचाया । 
मीरा ने गरल पीकर संसार में कन्हेया की ड्योड़ी पीडी ओर भारत- 
भांवा पर छन्चछाया फी। 

इतना पूर्णांग व्यक्तित्व संसार के किसी गीतिकाष्य में नहीं दे । 
पक उडी खोपड़ी के प्'गरेज़ ने इससे झक्काकर फ्रायछ के मनो 

विज्ञान के नशे में यह कद मारा था कि मीरा की कविता उसके 
बेधव्य की कशामात है। मिस्टर को थह तो सपना ही नहीं हुवा था 
कि मीश की भवित का श्रीगणेश मीश के बाब्यकाल ही में नहीं 

जन्मञन्मान्तर से था। जो पूरब जनम का कोल उसे भास जाता था। 
परन्तु यह भासने के लिए श्राजकलरू बहुत से विज्ञान फी आवश्यकता 

| है जिसका अभी योरप ने आविष्कार नहीं कर पाया है । खैर 
छोड़िए उनको । 

(छ) कोश उपदेश सन्‍तों का प्यारा क्षेत्र है। मीश का नहीं। 
वह तो ओर ही ओर मस्त है यहां वह रुखी सूखी सरस्वती नहीं 
जो बालू में बिलाती फिरेै। मीरा बच्चे बच्चे को सिखाती है कि ईश्वर 
इतना पास है ऐसा प्रेममथ है। यह करता है । उसके पास ज्ञाओ 
पास रहो। जग में जीना थोड़ा है संसार चहर की बाजी है। सांझ 
पड़े उठ जायगी। दिया लिया संग चलेगा और चढेगी छार। भज्ज 
उतरो भवपार। योग सन्‍्यास तीथ ब्रत आवागमन से न छुट्टी पाँयगे | 
यम के पाश भगवान की शभ्राज्ञा ही से कर्टेगे। बढ़ी चरण अगम 

ताशण तरण हैं। प्रत्यक्ष। यमनियम के सोलह श्गार करो सजो 
“पहिर सोने राखडो। सांवलिया सो प्रीत भोरों सू' आखड़ी”। ज्ो 
जो मीरा फभ्ी सपने में भी न कहती एक उपदेशक महाशय ने यों 

उसके गले भढ़ा है। “मीरा को प्रभु सांची दांसी बनाओ। भूठे 
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धन्धों से मेरा फन्‍्दा छुड़ाओ। लूटे ही छेत विवेक का डेश। बृधि 
खल यदपि करू' बहुतेरा। रामराम नहिं कछु बस पैश। मश्त हूँ 

बिबस प्रशु धाओ सबेश । (हिन्दी भी बोल गई) धर्म उपदेश नित्यप्रति 

झुनती हूं। मन कुचाल से भी डरती हैँ। सदा साथु सेवा करती | 

सुमिशण ध्यान में चित घरतो हां। भक्तिमार्ग दासी को दिखाओ । 

मीरा को प्रभु सांची दासी बनाओ।” यह बर्फ का पहाड़ उपदेशक जी 

की छाती पर कहां से अर्य पड़ा जो बदहज़मी के भूत सा सवार है। 

भक्तिमार्ग की बू से सहस्रों जोजन दूर। मीरा इस फन्‍दे धन्धे में 
कैसे फंसती ? 

भक्ति की पशकाष्ठा स्त्री ही के हृदय में मिलेगी पुरुष के नहीं। 

उतना सम्रपेण बही कर सकती है। इसी से मीश के पद्‌ खुर के भी 

पदों से अधिक दिव्य ओर अन्‍्तर्यामी हैं भारत के उन पुण्यप्रदेशों में 

जहाँ कृष्ण भगवान स्वयं बिखेरे थे त्रज द्वारका राजस्थान आदियमें मीणा 

का कितना प्रभाव पड़ा प्रत्यक्ष है। दूसरे पदों में न बह जीवन को 

चमोट है न वह विजय नाद्‌ न बह अधिकारी दोनहितकारी पुकार । 

देष्णब सिद्धात्तों की ऐसी कठोर परोत्षा ओर ऐसी विश्वव्यापिनी विजय 

कहीं अन्यत्न नहीं देखी गईं। मीरा जयपत्र है। मीरा विजयनाद है। 

कर्म शान उपालना का कर्मठ मेल ठोस सामने आया। सो भी ऊंचे 

से ऊंचे घरामे में ओर सब का हृदय द्रवीभूत ही नहीं कर गया, 

जयजयकार से भर गया। होरशों का व्यापार हीरे की लेखनी 

लिख गई । 
'नौकर' शब्द घुग़लों में बोला जाता है। मीरा ने अपने को 

वाकरः कहा है। इससे वह सुग़लकाल से बहुत पूर्व थी। यद्यपि 
कुछ घुग़छ अलाउद्दीन ख़िलजी के समय में भी थे ओर घुग़छ बोली 

के पीछे मुग़लूपुरे का हत्याकांड भी हुवा था। परन्तु यह मुग़लों की 

स्थिति किसी प्रभावशाली रूप में नहीं थी। न उसकी राजस्थान पर 

तब छाद्र ही पड़ी थी। 
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मीणा ससार भर में पद्वितीय है। शअोकिया खूफियों म॑ यह 

दर्जा महीं। ईब्राहिम आदम ने बलख का तख्त छोड़ फ़कीरी छी । हुसन 

मनन्‍्सूर ने अनलहक़ (थरहं बरढ्म) र्टा। उसके हाथपांव कादे गण, नाककान 

काटे गए, ज्ञीम काटी गई, सूली दी गई। उसने सब हंसते हंसते सहा । 

उसकी खूली थी पक बाश, मीरा की बार जार। दोनों वेदनाओं में 

वही अन्तर है ज्ञों भक्त में नि्शुण ओर सगुण। निगृणवाला पाथिव 

यन्त्रणा भोगता है सगुण वाला आध्यात्मिक यन्‍्त्रणा। विशिष्ट यही तो 

छत्तण हैं। तभी पूरी सफलता होती है। निगुंण में यह संसार गुण 

नहों बदलता। सशुण में गुण बदल जाता है सर्प हार हो आता है 
बिष अमसत। पीर तीर सी छगती है दोनों ओर। सम्बन्ध घनिष्ट 
हो जाता है। ओर अनिष्ट का मिद्र जता है जोर। बसरा की 
राबिया यकायक चीज़ बठती थी दृशेन को। वह ग्टती थी कि पूरा 

ज्ञागा हुवा मन वही है जो दौैश्वर को छोड़ किसी ओर चीज़ पर 
चले ही नहीं। परन्तु राबिया का संवेग नहीं बढ़ा न उसके 

जीवन में उसकी दासीत्व से मुक्ति को छोड़ कोई विशेष 
घटनों ही घटी। 

भारत में सो से ऊपर स्थ्रियां हुई जिन्‍्हों ने भारत की सापाघों 
में पहले सिरे की सरस्यती जअगाई। मुक्ताबाई जनाबाई सहझोवाई 
दयाबाई सब पहुंची हुई थीं परन्तु हपकारे उठि नाम सं सक्‍कारे होय 
छीन” के अजपा ज्ञाप में ओर मीरा के सन्निकर्ष में आकाश पाताल 
का अन्तर है। यह सनन्‍्तबाणी उतनी गहरी नहीं चुभती जितनी मीश 
की। न उसका लोकसमाज पर ही उतना प्रभाव पड़ा। इसी से गोपी 

प्रेम का भक्ति में विशिष्ट स्थान है। पअव्बई (?) की दवत्तिण में मंगल के 
दिन पूजा को जाती है परन्तु उनके चेतावनी ही के पद अधिक हैं। 
उनमें वह उन्म्रद्‌ मद नहीं। आंदाल विप्रकन्या थी। वह नया झालबार 
है। उसने अपने को नारायण को अर्पण कशदिया तामिल में भक्ति की 
मधुर नदी बहा दी। ज्ञीरशायी के छिए श्री छोड़ा दूध छोड़ा फूछ 
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छोड़े श्ंगार छोड़ा। उत्तरमधुरा के माधव की पूजा से भूत और 

भविष्यत के भी पाप भस्म हो ज्ञाते हैं। तीस तीस दिन में तीन तीन 
बार बर्षा ढोवी है। फूलों में मधु ओर गयों में घड़ों दूध हो उठता है। 
यह दिन में तीनों काल पूजा करती है। बिरह के मारे उस बरदे सी 
है जो हुए से निकालने से दुबला पड़ गया है। डिन्‍्हों ने तीन पेर से 
तीनों भुवन नापे वे केसे बदुल सकते हैं? हमारे भवन हर हमारे हृदय 

कैसे भग्न कर सकते हैं? शंखधारी हृदय में पेठ गए फिशए छोप हो 
गण। है कोयछ मधुर मधुर गा जिसमें घह आ मिलें। यह भक्त 
अवश्य प्रखर है। परन्तु मीरा की सी प्रचंड नहीं। इसने मीण की सी 
आअम्नि एशीत्ञा नहीं दी। 

आगरेज़ो में क्रिस्शिना शोज़ेश ने धार्मिक कविता की। उसने 

मिन्न मत होने से पाथिव प्रेम को तिलांनलि दे दी। सारा जीवन मा 
की सेवा -में बिताया। आप भी रोगिणी ही सी रही। अन्त तक 
विवाह नहीं किया। उसकी संसारी फविताओं में तो फलफूल रागरंग 
को भरमार है। धार्मिक कविताएं सरल हें ओर सरस। नई हिलोर 
से भरी। परन्तु सादी। खब्छुद्‌ नहीं परुतु अधिक नियमबद्ध | 
उनका संसार भी स्वणजिल्ल हो हे। सत्य ठोस नहीं। न वह उसका 
हृदय इतना उटोलता है। उसमें दीनता है बिनय है त्याग है। करुण 
है अकमण्य परन्तु चह उल्लास नहीं झादहाद्‌ नहीं पलपल का भीतरी 
स्वाद नहीं जो सच्चे भक्त में उमड़ता है। जिसपर मिस्टिक कविता 
का स्थयंसिद् अधिकार है। बह तन्मयता नहां जो भारतीय भक्त 
की देन है। उसमें केवल मधुमय पोड़ा है ओर अस्कुट मंकार। 

प्रीक संसार में कोरिना ञझादि को छोड़ कर केवल सैफ़ो ही 
ऐसी हुई जिसकी भावनाए' खुलीं। उसकी कविताएं अमर चिनगारियां 
हैं। ज्वकन्त तेज से भरी। भोग की अनन्त शार्कात्ता से अधमरयी। 

उसने प्रेम में निराश होने पर- समुद्र में कूद कर प्राण दे दिए। उसकी 
दृष्टि बहिमुंखी है। टापू के द्वृश्यों का जीता ज्ञागवता फड़कता रंगभरा 

4 
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घर्णन करती है। हृदय का उबाल उतना ही दे जितना फ़ारसी कविता 
में। परन्तु थूनानी सौन्दर्य उसकी कछा पर दूना जादू करता है। बढ 
स्थिर नहीं है चंचल है घुलबुली है पते को कहती है। चित्र देता है 
विशेषणों फी भरमार 8। उसके शब्द इतने गहरे हृदय से नहीं निऋले 
कि वह उनका ध्यान ही न घरे। कला की वह पुजारिन है और प्रेम 
की भी मीरा यों नहीं है। श्रीक सुखमा की देवी अफ्रोदिती का भजन 
देखिए--“ दे उच्च झुपिटरकन्ये, हे झलझल आसनी, हे भअमृते, हे छुछ 

बुननी ।” साथ सुन्दर है। खर्णरथ की उड़ान बाहनों के गोरे पंखों 
की फड़फड़ान महासुन्दर है। परन्तु उसकी प्रार्थना है कि देवी दारुण 
दुख से मेरी आत्मा का दमन न कर। यन्त्रणा न दे। मेरे दीवानेपन 
में तू सदा मेरी समवेदना करती रही है। 'अब मेरी महासहायक बन 
ओर घोर दुःख से मेरी शरतक्ता फकर। यहां घह सान्निध्य नहीं चह बिरह 

नहीं घह प्रेम नहीं ज्ञो मीरा के रोम रोम में दै। भाषा दिष्य है 
कछा भी दिव्य। पर्तु हृदय दिव्य नहीं भाषना किव्य नहीं। छम्तर 

झादेश नहीं। यह पिछास का पथ है निराशा का। सेफ़ो के खमत्कार 
वह मरजीये के मोती नहीं हैं जो अनमोल हों। उस बकापली के फूल 
नहों हैं जो अन्धों को आंख दें। उस आत्मा का अपर घरदान 
नहों हैं जिसको परलोक छोक कुछ नहीं सुहाता था। ओर जो सारी 
सृष्टि मे अपने इष्ट के साथ ब्रत्य करती थी। सब भेतों में सम्तुष्ट 
थी परन्तु जिसे ज्षण सर भी कछ नहीं पड़ती थी। पात्मा, महात्मा 
परमात्मा तीन दशाएं हैं ओर सैफ़ो नीची ही रही कुछ बहुत डठ 
नही पाई। यूनानी कछा की घह अच्छी प्रतीक है। सैफ़ो ओर प्लेटो 
को मिला कर भी मीरा के छोक तक पहुँचना दुल्लस है। केवल झोंक 
ही से काम नहीं चलता न केवल बलिदान ही से। ईसाइयों में थेरेसा 
की महिमा अधिक है। उसमें बेशम्य, बिरह, अनन्यता के छत्तण थे 
परन्तु उसका जीवन ऊचा था साहित्य ऊँचा नहीं घन पड़ा ओर उसका 
दिव्ध प्रेम भी सातवें आसमान का न कहा जआायगा। 
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भारत के चारों कोनों में घारों धाम हैं ओर चार विजय। 
उत्तर में शंकर ओर व्यास की वेदान्त विजय । पूर्व में गंगा विजय । 

दक्षिण में लंका विजय ओर पश्चिम में मीरा विजय। भीरश सा व्यक्तित्व 
झोर मीरा की सी सरस्वती संसार में अन्यन्न नहीं है। यह भाश्त के 
भाग्य थे कि मीरा ने गोपियों से भी बढ़कर धर्म की सात्ती दी ओर 
दुहाई की विजय दिखाईं। उसके हृदयदीप सदा जग भगाएंगे भारत 
की भक्ति झलझलाएंगे और गोलोक सानन्द पहुंचाएगे। 

ऋमकण्यारइुिएउममअ कयपापाइून+ पदक क९०९५००००० कक, 

जनम जोगिण मीरा 

प्रोफेसर शंभु प्रसाद बहुगुणा 
एम, ए्‌., डिप. साईं, रखनऊ 

“राती माती प्रेम की, विषम भगति की मोड़ 

राम अमल माती रहे, धन मीरा शहठोड़ ।” 

मी' झोर रामतीर्थ आध्यात्मिक प्रेम की आकुलता झोर मस्ती के 

दो दिव्य स्वरूप हैं जिन्हें “शिव के तृतीय नेन्न की प्रसादी” भी 
कहो जा सकता है। प्रेम सोंदर्य परतरह्म से बिलग' हुई आत्मा को 
बिरशह बेदूना में खुमारी की तीव्रता अन्लुभूति की तन्मयता के साथ मीरा 
के कुरी क्रदन में अपने चश्म उत्कर्ष पर मिलती है । ओर अझ्वेत 
प्रेम की दार्शनिक मस्ती रामतीर्था के जीवन काव्य में। ज्ायसी, 
कबीर के बिरह प्रेम में भवनाओं की जो मामिकता हैं, रसखान की 
सौन्दर्य तब्मयता में जो शान्ति है ओर घनानंद के बिशद्र काव्य में 
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जो छटपटहाट है वह मीरा में अपने ढंग से पाई जाती है। मीरा 
ने योगियों की विचार धारा, संतों की प्रणाली, बेष्णयों की सोन्‍्द्ये 
प्रिता ओर छोक जीवन की अक्षन्रिम सरलता को अपने जीवन 

काव्य में एक साथ सम्रेद छिया है। उनफा जीवन आर काव्य इन 
सब का संगीती वेदान्त है ओर रामतीर्थ श्वेत वेदान्त के प्रेम स्वर हैं । 

सोच्दर्य ओर प्रेम की अनुभूति जिय प्राणों को हो जाती है 
वे प्रतिकूल बातावश्ण में बिश्द् चेदना के स्थर पा आते हैं। असीम 
सोन्दर्या अनंत प्रेम का विश्ही रेख भर का भी छांतर नहाँ 
जाहता। कठिय से कठिन साधना से यदि अग्तर मिट सदाता है दो घह उसे 
भी करने के लिये तेयार है यदि नृत्य संगीत रूप वर्णन से धह्द 
दुए होता है तो वहु उसकी भी बंदना करता है। चाहे जिस 
युक्ति से वह मिदता हो विरही उसको प्रसक्षता से अपनाता है। 
बह उन युक्तियों के पारस्परिक भेद भावों की चिन्ता नहीं कर्ता न 
उनको पूजता ही है। वह उन्‍हें काम में छाता है इसलिये कि 
उनके द्वारा लक्ष्य सिद्धि होती है। उसके लिये छद्य सब कुछ 
है पूर्ण ब्रह्म भी, रस सोन्द््य रूप गिर्धर गोपाल भी राम भी, जोगी 
भी, सांवरिया भी, जोत भी, वह इन शब्दों के लिये बहीं छड़ता। 

मीणा झोर रामतीर्थ इस प्रकार के विश्ही हैं। इसलिये उनको 
योगियों संतों, अथवा सशुण भक्तों की किसी एक ही सीमा में 
नहीं बाधा जा सकता है। वे इन सब के अंतर्गत जा जाते हैं 
इसलिये नहीं कि वे किसी एक ही के हैं बहिकि इसलिये कि ये 

सबके हैं। मीरा थदि उस गिरघधर गोपाल के अछाधा किसी 
दूसरे को अपना पति नहीं मानती जिसके सिर पर भोर मुकुट 
लोहता है तो उसका यह पति इतना अधिक व्यापक है कि जोगी, 
ग्रह्द, राम, प्रेम सब उसी के विविध नाम हैं। घह निर्गंण पर्शन्ठा 
शोर सग॒ुण कृष्ण एक साथ हैं। सोन्दर्या ओर प्रेम सीमाओं में 
झाफकर भी असीम 'ही है। शभतीर्थ थ्ाकाश के मरते मेधों की 
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“कमा छम” गिरतों बूंदों में झसीम सोन्दर्य देख सकते हैं, बार 
बनिता की असीम सुन्द्रता में “मुसब्बर की कलम” देख सकते हें तो 
मीरा मेघों की गर्जना में “हरि आवन की आवाज” झुब सकती है। 
ओर मेध गर्जना से नाचने बारे मयूरों तथा झरनों की भांति स्वय॑ 

नाथ सकती है इन्द्र धनुबी रंगीन कव्पनाए' कर सकती हे।” 

“पावन के मैघध घिरे उर पर 
इन्हू धनुष केशों में फसल कर 

चुंधके नयनों पाले भूधर 
घोले झरनों फो शालझ मचा 

ध्रीस नाथे रे ।” 

होली के रंगों की भांति वह घुल जाना चाहती है बंशी के 
रुरों की भांति गूंजना चाहती है। रंगों ओर स्वरों से एक हो 

ज्ञाने की उसकी चाह योग की क्रियाओं, संतों के समागम, बष्णवों 

के सत्य संगीत अर्चना बंदना ओर निरजनियों की दशा तथा नाथों 

की नाद्‌ ज्योति साधना सब के बीच होती हुई असीम सोन्दर्यः तक 

पहुंचती है। रामतीर्था की उस दिव से आंख ही नही छगी जिस 

दिन से असीम सोन्‍्दर्य से आंख लगी छगी न आँख जब से, 

ओर, मीया की आरए'भिक चाहइ--चन्द्र कुँबर के शब्दों में यही थीः- 

नणा मोर बाण पड़ी 
यदि में भी हंस हंस पछता पाती 

सावन के मेघों से डण्ती 

दोरी में घुछ घुछ खिल पाती 
कितनी दोती इस जीवन की घिरह भशी शर्तें 
नंद्‌ नंदन पर दूर न रहती वे बंशी की बाते 
नेणा मोर घाण पड़ी ।' 
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वह कभी नदी के शून्य तडों पर घूमतों है कभी नाम 
वियोगिनी बन जाती है कभी सरुबय अपने पिरह में असीम सोन्दय 
की विकलता शरद के शुस्य घन्र में देखती है. कबीर की भांति उसे भी 
अनुभव होता है “नाम वियोगी ना जिए, जिए तो बाउर होय” असीम 
करुणा इस चघियोग की पझनन्‍य संगिनी बन जाती है, किसी भी 
करुणा पूरित शाश्वत विरही की भांवत्रा मीश, कबीर झोर शामतीथ 
की अनुभूति से भिन्न नहीं हो सकती। 

कल नदी के शुत्य तट पर था तुम्द्ारा प्रिय वियोगी 
शरद के उस शुन्य धग की क्या ने जाने दशा होगी ? 

नाम वियोगी ना जिप शआऔिपएप तो बाडर द्वोय। 

कल नदी के शुन्य तट पर था तुम्हारा प्रिय बियोगी। 

( चन्द्र कुंवर ) 
गोतम ईसा ओर गांधी की व्यापफ करुणा उन व्यक्तियों में 

मानव जीवन की क्रियाशीछता में व्यक्त होती है। मीरा ओर शमतीर्थ 
की करुणा भावनामय गीतों की क्रियाशीलता बनज्ञाती है। भक्ति ओर 
कण पूरित उनके भजन भारत के हृदय में सदेव के लिये अकित हो 
गये हैं। सांसारिक वितृष्ण की कठोरता से शहित उन की करुण है 
जिसमें सार्वेभोम ममत्व ओर पाश्मार्थिक अनुभूति की विश चेतना है 
उसके गोपी के हृदय का अबलापज, कर्मठ दाशेनिक का पुरुषार्थ, 
भावुक का त्कड॒द प्रेम, ओर चिन्तन शीरू की विरक्‍ति, साथक की 
लगन ओर भक्ति की प्रेम जन्य विवशता स्वाभाविक भोलेपन ओर 
मारमिक माधुयें की कोमछता के साथ विद्यमान है। इसी से संतों 
ओर भक्‍त योगियों ओर दार्शनिकों की चेतना तथा शब्दावली उन के 
प्राण स्वरों की कंपन में विद्यमान है। मीणा ने जिस (१) परम पद 

' को अपने जीवका लरद्य बनाया है बहु गोश्ब के अगम शअगोचर गगन 
शिखर ब्रह्मारंत्र में रहने वाले बाकक से भिन्ष नहीं है (२) उसकी प्राप्ति 
के लिये सब कुछ करती है। (३) छोफ छाज कुछ की कानि छोड़ती है 
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बेमव ऐश्वय को छोड़ कर सरल जीवन यापत्र करती है। शरीर 
ओर मन से योगित्री बनतो है। सतशुरु से शान की गुटकी प्राप्त करती 
है अपने मन जोगी को विषय बासनाओं से हुआ कर उसी के ध्यान 
में छगाती है (७) उसी को अपनाने के लिये गंगा इड़ा यमुना पिंगला के 
तोर (०) खुषुस्ता में पहुंच कर मध्य रात्रि में प्रेम नदी के तीर ज्योति के 
दशन की झअभिछाषा करती है। 

१ तुम तनि ओर भतार को मन में नहिं आानो हो। 
तुम प्रभु पूरन ब्रह्म हो पूरन पद्‌ दीजे हो। 

२ बसती न सुन्‍न्य॑ झुन्‍न्य॑ं न बसतो अगम अगोचर पेसा। 

गगन सिखरः महिं बालक बोले ताको नांबध रहुगे केसा। 

( गोरख नाथ ) 

शुन शिखरतारे घाटनी ऊपर अगम अगोचेर नाम परड़ियुरे | 

थाई मीरा के प्रभु गिश्धर नागर मार मन शामलियां शुं जड़ियुं रे । 

३ (आ) घिछुटी महल में बमा है झरोखा। तहाँसे झांकी छमाँऊ' री। 
खुप्न महल में घुरत जमाऊ, सुख की सेज बिछाके' रो। 

(आ) ओऔी गिश्चर आगे नांयंगी । 

नाचि नावि पिव एसिक रिश्ाऊ', प्रेमी जन क जावेगी । 
प्रेम प्रीति की बांधि घू घर, खुरत दी कछूनी काटूगी । 
लोक लाज कुछ की मरजादा, यामें एक व राखू गी। 
पिव के पलंगा जा पोढ़ गी, मीय हरि रंग राचूगी। 

४ (अ) चूड़ों म्हारे तिछक अरू माला, सील बरत सिणगारों। 
ओर सिंगार म्हारे दाय न आवे, यो गुरु ज्ञान हमारों 
चोरी न करणस्यां जिब न सतास्यां, कार करसी म्हांरो' कोई 
गज से उत्तर के खर नहिं चढ़याँ, ये तो बात न होई । 

(आ) मठा मणिक मोतिया री, झ ठी जग मग जोति 
झूठा सब आभूषण री, सांची पिया जी री पोति । 



( रेरे ) 

झ ठा पाट पटंबारा रे, झ,ठा दिखणी चीर, 
सांची पियाकि गूदड़ी, ज्ञामै गिर्मल रहे सरीर । 

(६) गुदड़ी युग च्यारि ते' आई, गूदड़ी सिध साधिका चलाई 
गूदड़ी में अतीत का बासा भणा. गोरखनाथ मकछिन्द का दासा 

(३) नहिं में पीहर सासरे, नहीं पिया जी री नाथ 
मीरा ने गोविन्द मिलया जी, शुरू मिलिय्रा रेदास । 

ण्‌ चालो मन गंगा अमना तीर 
गंगा मना निरमल पारी, सीतलछ होत सरीर | 

है मीर्ण के प्रधु गहिर गंभीरा, सदा रहो जी धीरा | 

ध्याधी रात प्रभु दससण देहैं, प्रेम नदी के तीरा । 

मार्ग में बधाए' आती हैं। परिवार पालों का अभिजात्य गये 
उसे संत मार्ग पर जाने से रोकना चाहते है। सास कहती है। 

बाल सनेद्दी गोबिदों, साथ, सन्‍्तां को काम 
थे बेटी शठोड़ की, थत्रि राज़ दिवों भगवान ॥ 
छाजे पीहर सासशे, माइतणों सोसाल 

सब ही छाजे मेड़तिया जी, थास्‌' घुरा कहे संसार ॥ 

किन्तु जिस का जन्‍म जन्‍म का सोया मन सतगुरू के शब्द 
सुन कर जग गया जिसको पूर्थ जन्म के गिरधर मिल गये थे, जिस 
का खुहाग स्वप्त में उसे परण कर वे अचल कर गये थे, जो समझ 

गई थी भजन बिता नर फकीको', जिसे शाम की खुप्तारी में ही 

झानन्द मिलता था जिसने 'खलक के! गिर खाक! डाल कर अपना 
सच्चा घर जान लिया था, जिसे वे संत रेदास मिल चुके थे जिसको 
सतगुरु ने सुरत की सहदानी दी थी घह मस्त लोफ में रहना कष 

पसंद कर सकती है उसे 'अमर छोक में रहना' ही भाषेगा। जो 
गज पर चढ़ चुका है धह उतर कर गधे पर क्यों घढ़ने रूगा, यह 
जैठ बहु फी कान फ्यों मानने छगी। क्‍यों ऐसे फो परणे हो 
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जनम लेकर मर सो जा सकता है। घह जानती है सब पस्तुए' 
नए हो ज्ञायंगी केचछ अधिनासी ही पअटल शस्हेगा: 

चंदा जायगा सूरिज्ञ ज्ञायगा, जायगी धरणि अकासी 

पचन ' पाणी' दोनुं ही जायँगे, अटल रहे अधिनासी । 

इसलिये वह सुरत निरत का दिवका संजोती है, मनसा को बाती 
बनाती है ओर प्रेम हुटी का तेल उस में उड़ेंड कर रात दिन उस 
दीपक को चैतन्य रखती है। साधुओं को माता पिता समझती है।'* 
कुटुम्ब का सम्बन्ध तागे की तरह तोड़ देती है। घर के घेरे के अन्दर 
बोल सहती है, बिष पीतो है, पर अआंसुओं के जल से सींच सींच 
कर प्रेम की बेल को बढ़ाती है क्‍योंकि बह जानती है उसका फल 
धाननद होगा। माता पिता ने उसे बचपन में ही श्याम को दे दिया 
था। वह बालापन के ही नहीं जन्म जन्म के खुख दुख के साथी को 

केसे छोड़ सकती। मायका" छोड़ सकती है पीहर छोड़ सकती दे 
पर अपने प्राणों के प्राण को नहीं छोड़ सकती । 

इस छिये बह जगत से विप्तुख होकर हरि की ओर बढ़ती है। 
सारा ्ां,गार हो अंगम के देश जाने वाला कर छेती है। 

चलो अगम के देस, काल देखत डरे 
वहां भरा प्रेम का होज, इंस केल्यां करे 
आोटण लऊ्ज़ा चीश, धीरज कर घांघरो 

छिमता कांकण हाथ, सुमित को सूदरो। 

दिल हुलही द्श्याध, सांच को दोषहो, 

१ 
२९ माया 
३, साधु मात पिता कुछ मेरे, सजन सनेष्ठी ज्ञानी । 

घंत चरण की सरण रेन दिन, सत कहत हुँ बानी । 
४. नहिं में पीहर सासरे, नहीं पिया जी की साथ । 

मीरा ने गोबिन्दू मिल्‍या जी, शुरु मिक्िया रेदास । 
5 
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उबदण शुरू को ज्ञान, ध्यान को घोषणों 

कान अखादो शोन, युगत फो मूटणों 
बेसर हरि को नाम, चूड़ी चित ऊजलो 
जीहर सील संतोष, मिरत को घूघरों ' 
बिदुंडी गज और हाण, तिलक गुरु शान को 
सज सोलछह सिणगार, पहरि सोने राखड़ी 
सांवलिया सू' प्रीति, झोरों सूं आखड़ी। 

जिस ने इस प्रकार योगिनी फा मन बना लिया है उसका 
शरीर भी योगियों के रूप का बन जाता है । 

योगियों के इस रूप को ध्पनाने में, हिंदघाणों के सूरञञ' के 
घर का सांसारिक गोरब उनकी मज़रों में घट रहा था मीश की 
नन्रद ऊद्ा तरह तरह से संतों की संगत में रह कर नाचना छुड़ाना 
याहती है किन्तु उसके सब प्रयत्न व्यर्थ जाते हैं। उदा थक कर 
कहती है। 

अमन मापनायसपदनक 

थामे घरज घरल में हारी, भासी, मानों धात हमारी । 
राणे रोख कियो थां ऊपर, साथों में भरत ज्ारे। 
कुछ को दाग छगे छे भाभी, निंदा हो रही भाणे। 
साथों रे संग बन बन भटकों, छाज्ञ गभाईं सारी | 
बड़ा घरते जन्म लियो छे, नायो दे दे तारी। 
बर' पायों हिंदवाणों सूरज, थे का भन घाशीे। 
साथों की संगत दुख भारी, मानों बात हमारों। 
छापा तिछक गरू हार उतारो, पहिरों हार हज्ाशी। 
रतन जअड्डित पहिरो आभूषण, भोगों भोग ध्पारी 
मीराजी थे चलो महत्त में, थांने सोगन म्हारी | 

कि मम मल ली ललित मिशन विस मा 
). निरति निः शेष रति के ये धूंघर हैं जिन्हें पांवों में घाँध कर भीरा नाशती है 

“फा घुंघद बाँध मीरा साथी रे |! 
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पर खंतों का शंग जिस पर गहरा चढह गया था वह मीरा, 
धपनी ननद ऊदा को अडिग' उतर देती हैः 

राणा ने समझावों जाबो, में तो बात न मानी । 
मोर के प्रभु गिश्थर नागर, संतां हाथ बिकानी। 

भाव भगत भूषण सजे, शीछ संतों सिंगार, 
ओढ़ी चूनर प्रम की, गिरधर जी भश्तार। 
ऊदाबाई मन समझ, जाथो झपने धाम, 

शज्ञ पाद भोगों तुम्हीं, हमे न तासू' काम। 

मीरा के पदों में ऐसे भी पद्‌ हैं जिन में दयाराम पंड्या 
के राणा के विष भेजने, किसी दासी के हाथ घर से निकल जाने 

का पत्र राणा से आने, ओर राणा का मीश के मारने के लिये सांप, 
खूली तथा तलवार आदि से सिर काटने के उद्योगों का चर्णन 

है। साथ ही दो पक भजन ऐसे भी आते हैं जिनमें मीणा कहती है। 
राणा जी रे दूदा जी नी बाई मीरा बोछियो रे 
संतों नो अपरापुर बास, बीज्ञा नरक नी खाणरे। 
झांझ पखाचज वेणु बाजुआं, झालर नो झलकार 
काशी नगर या चोक मा मने गुरु मत्या रोहीदास ' 

मीश पदाचली में तथा अन्‍्यत्र॑ बिखेरे भीरा के भजनों को यदि 

राग रागिनियों की दृष्टि से देखा जाय भोर इस बात के छिये भी गंजायश रहने 

दी जाय कि संगीतज्ञ भजनों को पीछे भी राग रागिनियों में रख सकते हैं, 
तो पता चलता है कि मीणा के भजनों में बहुलता के घटते क्रम से 
सत्तर के करीब राग मिलते हैं झोश पीछू मीरा का सबसे प्रिय राग 
है। श्री परशुशम चतुर्वेदी द्वारा संपादित मोरा पदाबछी में ही, 
नोबार पीछू आया है। बाकी राग सारंग, प्रभाती, देस, सोरठ, मलतार, 

१. यह पद्‌ जीवन भक्त के नाम सें भी मिलसा है। 
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पहाड़ी, हमीर, हॉकी, बिहाग, धानी, परज, बिलाबल, कान्हरा, द्रबारी, 
पदमंजरी, भैरथी, मांड, माऊकोस, रामकछी, नीलाम्बरी, विहागरा, 
साधन, सिंध भैरवी, कजरी, कनाडी, फालिंगड़ा, खंभाती, तिलंग, 

गुनकली, गूजरी, पूर्ची, गौड़ी, छायानट, छाटना, टोड़ी, जै जे घस्ती, 

तिलंग, दुर्गा, घन श्री, पूरिया घन श्री, धमार, नंद बिलाचल, प्रभाषती, 

पीलू बरबां, बागेश्वरी, भीमपकासी, मारू, हंसवारायण, तरिवेणी, मारवा, 

छावनी, श्री, होली सिदूरा और ललित भादि हैं। 

क्या मीरा ने संगीत की शिक्षा पाई थी ! पढ़ी लिखी पह 
अधएय थी पिय की पाती लिखने फा उब्लेख उसके भजनों में है। 
यदि पाई थी तो फहाँ किससे ! भक्ति की सीख तो माता पिता 
के यहां मेड़ता में ही अपने राठोर घर में उसने पाई थी। दूदा जी 
फी बाई यदि घह थी तो दूदा जी बड़े बैष्णय भक्त थे। संतों का 

भी आदर करते थे। कोई साधू पिता के घर में ही मीरा को 
गिरधर गोपाल की मूर्ति दें गया था। क्‍या यह साधू रेदास 
दही तो नहीं था? नृत्य की शिक्षा मीरा ने कहां पाई ? और 
मीरा के भजनों में पीलू राग सघ से अधिक क्यों पाया 
जाता है ! 

संगीतज्ञों का कहना है कि “प्रत्येक राग में कोई न फोई रस 
अंतनिद्दित रहता है। यहां तक कि प्रत्येक स्थर किसी न किसी 
राग का व्यंजक है। फोमर्ल रिशभ ' में वैराग्य है, कोमल धैचत में 
फारुण्य। राग स्वरों से ही जनता है। इसलिये राग में रख होता 
स्वाभाधिक हैं। बागेश्वरी के स्घरों में फरुण का प्रधाह उमड़ पड़ता 

हक ३०-कजरकक 

१ ज्लोगों की दृष्टि में “कुबल” वर्ण विन्यास 'हुस! शब्द का होता चाहिए 

मुझे आपत्ति इसकिए है कि हिल्‍दी का थद्द दावा है कि दस जो कुछ कहतें हैं 
बर्णाछा में वही छिखतें हैं। यदि दावा सट्दी है तो धर्ण विन्यास 'रिशभ' ही 
दोगा 'ऋषभ नहीं (शंसप्साद)। 
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है, ययपि पीलू में भी करुण रस ही है; फिर भी दोनों के फारुण्य 
में अन्तर है। बागेश्वरी के कारुण्य में विनय और आत्म समर्पण की 
ठंडी आह है। पीलू के कारुण्य में वेदना के गंभीर आंसू हैं। बागेश्वरी 

में सिसक है पीलू में क्न्दन है। बागेश्वरी के कारुण्य में धैर्ष्य 
और आश्वासन का आभास है पीलू के फारुण्य में अधीरता और ब्याकुछता 
की भलक (प्रो कुछुम गुपा )॥” 

मीरा के जीवन की करुणा में अधीरता, ब्याकुछता, ऋन्‍वन 
और चेदना के गंभीर आंख हैं इसलिये पीलू उन का प्रिय राग स्वतः 
ही जावेगा | 

ऊपर जिन भजनों का उल्लेख किया गया है यदि थे मीरा 
के ही हैं तो उनसे मीरा के सम्बन्ध में इतनी बातें ज्ञात होती हैं: 

मीरा मेड़ता के उच्च राठौर वंश के राव दूदा की बाई (पुन्नी) 
थीं। बचपन से माता पिता ने उसे कृष्ण भक्ति की सीख दी 

थी उसे बताया था कि कृष्ण तुम्हारा घर है। उस का घिबाह 
सीसोदिया वंश में हुआ था। हिन्दुओं का सूरज उस का पति था 
उस के जैठ भी थे बहू भी थी। खास थी। ननद्‌ उद्ाबाई थी। 

पिय के रहते रहते ही मीरा संतों को माता पिता मानने छगी थी। 

रेदास की शिष्या हो गई थी। संतों की मंडली में बन बन भटकती 

थी बाल गोविन्द की पूजा करती थी। शजसी वैभव को तिलाजंलि 
दैकर तिलक छापा गूदड़ी धारण करती थी। सखात्विक योगी जीवन 

उसे भाता था। संतों की मंडली में वह करताल लेकर नाचती थी। 
कुछ बदनाम हो रहा है इसलिये राणा उस से अप्रसन्न थे; उस को 

मारने का उद्योग करते हें घिष भेजते हें विष का प्याला दया राम 

पंड्या लाता हैं। खांप भेजते हैं तलूघार उठाते मैं सूली पर चढ़ाने 
का आदेश देते हैं पर मीरा अडिग रहती है। योग मार्ग का चिन्तन 
करती है. सात्विक जीवन अपनाती है और शायद्‌ अंत में चह फिसी 
नदी में आधी रात फो घकेल दी जाती है जहीं कोई लाधू उसकी 
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रक्षा करता है। अधे रात्रि में उसे ज्योति के दशन होते हैं। 
मीया ने कदाचित काशी, प्रयाग, वृन्‍्दाबन और रणछोर की भी 

यात्रा की थी। संगीत, नृत्य, और काव्य की शिक्षा उसने पाई 

थी। लिखना पढ़ना भी घह जानती धी। पह संगीतज्ञ, नृत्य निरत, 
प्रेम योगिनी, संत ओर उच्च कोटि की भक्तिन थी। 

अब इस सामग्री फो ध्यान में रखते हुए यदि भीय के ऐतिहासिक 
काल की ओर ध्यान जाता है तो दिखालाई देता है घह ईसा फी 
पन्द्रहची, सोलहवीं शताब्दी में थीं। दूदा जी का समय १७७० ई० 
से १०१५ ई० तक माना जाता है। १४६१-६२ ६० के आसपास 
इन्होंने नया मेड़ता बसाया था। 

१, नाभ्ा दास के भक्त माल और उसकी प्रियादास की टीका 

को ध्यान में रखकर बीठलदास का मीरा के शुरू होने की संभावना 

भी लोग देखते हें। बीठलछदास का जो घिवरण अन्य ग्रन्थों से 

मिलता है घह इतना ही बतलाता है कि बीठलदास माथुर चौबे थे। 
इनके पिता राणा के पुरोहित थे। बिठलदास राग रंग नृत्य तथा 
भजनीकों के प्रेमी थे। राणा के यहां भी भजन तथा नृत्य कर पक 
रात बेहोशें हो गये, तीन दिन तक बेहोश रहे। भथुरा की यात्रा 
इन्होंने की घहां अपने सगोतियों में भक्ति की दुदर्शा देखकर पापिस 
कोट गये। हरि सम्मुख नृत्य करती एक नटिती पर रीक कर 
इन्होंने उसे अपना स्वस्थ दिया, पुत्र रंगीराम भी। परम शुरू राणा 
की कन्या ने इन्हें अपने यहां बुलाने का प्रथल फिया। विट्लदास 
ने उसे भी अपता नृत्य दिखाया। नतेकी भी आश्ययें चक्तित रह गई। 

( इस घिवरण से यह स्पष्ट नहीं होता कि यह राणा कौन थे 
तथा यह कन्या फोन थी।) लेखक 

जेठ बहू की काण न मान 

हैं घूंघट पड़ गई पटकी। ' 
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श्रां विशेश्वरनाथ जी रेऊ का अनुमान है कि नये मेड़ता के बसने 
के बाद ही उन का वंश मेड़तिया कहलाया होगा इसलिये मीरा का 

जन्म इस सन के बाद ही हो सकता है। किन्तु हूदा जी ने नया 
मेड़ता बसाया! मेड़ता नहीं। मेड़ता का प्राचीन नाम मानधातृ पुर 

बताया जाता है और ठकोग उसे मलूधाता का बसाया हुआ बतलाते 

हैं। शिलालेखों में मेदंतक नाम मिलता है। फिर नये मेड़ता के 

बसने से पहिले मीरा का जन्म मानने में कठिनाई नहीं आती। 

मेड़ता में बल जाने के बाद मीरा का विधाह सीसोदिया राणा से 

हो सकता है. जहां सास उसे मेड़तणी जी कह कर संबोधित 

कर सकती हैं। इसलिये १४६१ से पहिले मीण का जन्म हो 

सकता हैं और उसके उपरान्त या उस से पहिले भी घिचवाह हो 

सकता है। 
ऊदाबाई कौन है. ठोक ठीक रूप से इतिहास हमें नहीं 

बतछाता। मीरा के भजनों में घह मीरा की ननद्‌ हैं और सीसो 

दिया बंश की है | हो सकता हैं वह राजा उद्धा उदयकर्ण (राज्यकाल 

१७६८ से १७७३) की बहिन और राणा कुंभा (जन्म १४१६ 

राज्यकाल १४३३४ से १७६८ ई० ) की पुत्री हो। रायमर ने ग्यारह व्याह 

किये थे जिन से चौदह लड़के और दो लड़कियां दामोद्र कुंचर, 

हर कुंचर हुई थीं। लड़कों में सब से प्रसिद्ध राणा सांगा (जन्म १२ 

अप्रे८ १४८२९ ई० खुत्यु ३१ जनवरी १०२८ ई०) काबवपी में हुये। सांगा 

के चार लड़कियां कुंवर बाई, गंगाबाई, पदुमाबाई, राजबाई हुई। और 

लड़के सात १ राजाभोज (आधुनिक इतिहास केखक इन्हीं भोज को 

मीरा का पति मानते हैं) २ रतनसिंह छ्वितीय ३ विक्रमादित्य ४ 

उदयलिंह द्वितीय १०२६ से १५४३, ५ कर्णसिह, ६ पर्वतसिह और 

क्रष्णसिंह हुण। उदयसिह द्वितीय के पुत्र महाराणा प्रताप हुए जो 
हल्दी घाटी के युद्ध के नेता हैं। 

यदि ऊदाबाई ऊदा की बहिन हों और उद्यसिह भीरा 
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के जैठ माने जाय तो मीरा का रायमर को पत्नी होना अधिक 

संभव है। ' 

मीरा रैदास को अपना शुरू बतराती है। रेदास, कबीर के 

शुरु थे। कबीर का अन्त रैदास के सामने ही हो चुका था और 
इतिहास तथा अलुशभ्ष॒ति 

निरशुण का गुन देखी आई 
देही सद्दित कबीर सिधाई। 

चारिड वेद किया खंडोति 

जन रैदास करे डंडोति। 

फी छान बीन से कबीर की मिधनतिथि १७४८ ई० उठहरती है 
लोग १०१८ ई० तक भी कबीर को जीवित मानते हैं, इसलिये 
१४४८ था १०५१८ ई० के बाद तक रेदास जीथित थे। रैदास के कुछ 

पदों पर तुलसी के मानस और दोहाचडी की छाया पड़ी है। इस 
से रेदास फा २०७६ ६० थे बाद तक जीवित रहना माना जा 
सफता है । 

रैदास फा उल्लेख नामादास ने ( १०४३६ ई० से १६२३ ६० ) 
अपने भक्तमाल ( रचनाकार १०८० से १६५३ ६० ) में किया है। 

भक्त मार में भीरा का भी उस्झेख है। नाभा के शिष्य अभ्नदास 
१०७५ ई० में थे जो आंगरे में बल्कभ सम्प्रदाय के अन्तगंत आ गये। 

अर-दमानयी जमरेजरकराथा:: 2०सकननसकथ >। ००सल॑फदाम० फटकाकनदापसकरमड-टक द्रनातपजननारजीक“ वा पाल्‍नेनदन८ पालक 2रा३ 23. 

१. श्री महावीर सिंह गहलोत ने इस विषय में अपनी पुस्तक मौरा: जीवन 

ओर काव्य घृ० २४ में लिखा है “इतिहास से जान पढ़ता है कि हैदर के राव 

सूर्यमलछ के पुत्र रायमल जब अपने चाचा' भीम के डर से सिह्ासन छोड कर राणा 
सांगा की शरण में आये तब रायभर की सगाई राणा ने अपनी पुत्री से कर थी। 
भीम के पश्चात भारमछ गद्दी पर बेंढा जिसे वि? संचत्त १५७१ (३० १५१४ सन्‌) में 
रायमल ने राणा साँगा की सहायता से उतार दियो भोर स्वयं राजा बना। 

इन्हीं इंढर के राच रायमछा की पक्नी ऊदा, सीरा की ननद्‌ थी। 
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अग्रदास के शिष्य अनंत दास ने १०८८ में नामदेव, फबीर, 

रेदास, पीपा आदि संतों की परची लिखी। भक्त माल और इस 

परवी को ध्यान में रखते हुये कहा जा सकता है कि १०७७ ई० के 
आसपास रैदास ने अपना शरीर छोड़ा होगा। अनुश्वुति चलती है की 

रेदास ने १३० वर्ष की आयु भोगी थी। यदि घह ठीक हो तो 
रैेदास का समय रूगभग १४४७ से १०५७७ ६० तक अनुमानतः माना 
जा सकता है। 

मीरा का उल्लेख नाभा के भक्त माल (१०८५--१६०३ ६० ) से 

भी पहिले हरिराम व्यास जन्म १४८७, वृन्दाबन बास १५१५, रचनाकाल 

१५७६४ ६० की वाणी में हुआ है। 'सूर के बिना अब कोन पद 
रचना कर सकता है” सूचना देता है कि वाणी की रचना सूरदास 

की झुत्यु १५७३--८३ के हाने पर ही हुई। इसी वाणी में हितहरिविंश 
१७७३--१००२ ई० जन्म, १५२०--२८ राधावत्लछभी संप्रदाय, १५७० 

सत्यु, स्वामी हरिदास जन्म १४८७, सनन्‍्यास १०१०, ख्त्यु १०७०, 

परमानंददास जन्म १४६६, दीक्षा १५२०, मृत्यु १०५८३, कृष्णदाल जन्म 

१७६७, शिष्य १५१०, सुत्यु १५७८--८० और जैमल जन्म १५०७; खत्यु 

१०६८ का भी उब्लेख है। 
भक्त हरिदास का एक पद प्रोफ़ेसर नरोज्तम स्वामी ने 'राज- 

स्थानी' के १६३४६ ई० के जनवरी के अंक पृष्ठ ३८ में प्रकाशित 

किया है जो मेडतणी मीरा को चितौड़ के राजा भोजराज की पतली 

बतलाता है, पद्‌ इस प्रकार है ...... 
एक राणी चित्तोड़ की, 

मेडसणी निज भगति कुमावें भोजराई जी का जोड़ा की। 

दिमरू मिसझरू साक हुसाछा बेंदण गादी मोड को। 

असा छख छांडि सयी बैरागिणी सादी नरपति जोड़ा की 

साइण बाइण रथ पाछकी कमी न हसती घोड़ा की। 
_अकृरत2+>स्‍ा2-फपांमकामकम कप क१ममपूइुक 

नमक अजब 5 अमल मा;/* मं) रा ाारं)भभंभ५7४७७७७७७७७॥७७७/७////"श/श//॥///"//श/श/शशएशछओ 
कमी 

१ महद्दाबीर सिंद गहछोत मीरा जीवनी ओर काज्य पू० २१ पादु टिप्पणी । | 
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सब छख छाडि छनक में चछती छाछी छगायी रण छोड़ा की | 

तार घजाबे गोविन्द गुण गाघ छाज तजी बढ एहोड़ा की। 

निरति करे नौका होह नाच भगति छुमावे बाई घोड़ा की, 

न॒वां नवां भोजन भांति भांति का करि हैं सार रेणाडा की । 

करे करि भोजन साथ जिसाने भाजी करत गिदोड़ा की। 

सन घन सिर साँधा के अरपण प्रीति नहीं मा थोड़ा की । 

हरिदास सीर्स बड़ भागाणे सब राणयां सिरमोद्ठा की। 

इस पद से मीरा के घिषय में यही मालूम होता है कि वे 

राजसी चैभव छोड़ कर हरि भजन और सत संगति में छीन रहने 

थाली थी। संतों का सत्कार स्वयं, उन्हें भोजन बना, परोख जिमा 

कर, कर सकती थी। रण छोड़ के अनुराग में रंग जाने से घह वंश 

गौरव को छोड़ कर करताक बजा कर नीका (१) नृत्य करती थी। मन 

धन उसने साधुओं की सेचा में अपित कर दिया था। घह चितौड़ 

के भोज राज की पक्की थी इस बात पर हरीदास फे फथन फा 

बल उतना नहीं है जितना इस यात पर कि उच्च बंश का गोरध 

छोड़ कर साधु सेपा फरने पर। 
पैसे भी साज्न पत्र बतछाये झाले हैं लिन फा संम्धल्ध मीरा 

से फहा जाता हैं। फहा जाता है फि मीरा ने घात्यकाल मैं अपने 

पुरोहित गजाधर से पुराण इत्यादि खुने थे। और विधाह हो जाने 

पर थे उसे चितौड़ के गई' जहां उन्‍हें मुरक्षीधर के मंदिर की पूजा 

सौंपी और व्यास की उपाधि के साथ साथ एक हजार बीघा भूमि 

भी दान दी जो आज़ भी गजाधर के वंशज भोग रहे हें। 

इस बात की पुष्टि अभी अन्य सामग्ी से नहीं हुई है। 
और न ताम्न पन्न ही मेरे देखने में आया है। 

चल्‍्लभ संप्रदाय के भन्‍्थों जिनके अन्तर्गत नामा के भक्तमाल फकी- 
चैतन्य संग्रदायी प्रियादस कूंत टीका (रचमाफाल १६७५०) फो देखें तो 
मीरा थाई की देवराती अजब छुमारी मिलती हैं और अयमरछ १००७ 

“-रणुई८ ई०, उन के भाई के रुप में ओर हरिदास १४८७,--१०७० शुरू 
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के रूप में मिलते हैं। बल्लभायाय १७७२--१०५४९ और बिठलनाथ 
१५१०--१५८० ६० की वह समकालीन दिखलाई देती हें। कृष्णास १४६७ 

१०८० ई०, १०२० ई० में उन के गांव में दुचारका के पास उनसे 
मिले ऐसा पता लगता है। . प्रियादास ने अकबर १५४२--१६०७, और 

गोस्वामीजी का मीरा के खंपर्क में आना लिखा है। और 
अनुश्ुति तुलसीदास जी से पत्र व्यघहार करवाती है जिसके उत्तर में 
विनयावद्ली और कविताचली से कविताएँ भेजी गई बताई जाती हें। 
कवितावली ओर पिनयावली दोनों ही १०७६ ६० के बाद की रचनाएं 

हैं। विनयापलत्ली तो अन्तिम दिनों की है। 

इन अकबर फालीन घटनाओं का मेल बिठलाने के लिये ही 
कदाचित सीताराम शरणभगवान प्रसाद मीरा का अधचसानफाल 

१०५८८ ई० तक के गये हैं और भारतेन्दु दरिश्चन्द्र १५६३--७१ के 
बीच। छाका कन्‍नोमर ने १४६६ से १०६३१ ६० तक भीरा की 
जीवन अवधि मानी । 

उधर पर्द्रहवीं शताब्दी में मीरा को मानने घाले लोग मीरा 

का जन्म १४०३ ई० में ओर अधवसान १४७० ई० में मानते हैं 
आधुनिक इतिहास मीरा को कुड़की गांध के रत्नसिह की इफलौती 
बेटी और भोजराज की पत्नी बतलछाता है १४६६ से १५०४३ के बीच 
मीरा का जन्म, १७५१५--१०१६ में विवाह १००३ से २८ के बीच 

वैधव्य १०३३ ई० के आस पास मेवाड़ त्यागना, १०३३ से १०३८ 
तक मेड़ता में रहना १०३८ से १५४३ तक बृन्दाघन में रहना, १०४३ 
से १५४७५--४६ तक दारका में रहना और १०४६--४७ में मु॒त्यु 

बतलाता है । 

टाड ने मीरा को कुंध की स्त्री, ओर दूदा की पुत्री मानते 
हुए उन्तका समय १४१८ से १४६८ ६० के बीच बताया था। 

इस प्रकार मीणा के जीवन फी एक सीमा १७०३ ई० और 
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दूसरी १०८८ ई० को छूरही है। इन दो सीमाओं के बीच ही अनेक 
लोगों ने अपने अपने अनुमान से मीरा का समय निश्चित किया है। 

आधुनिक इतिहास मीरा को ही नहीं नरसिह् मेहता को भी 
सोलहवीं शताब्दी में बतला रहा है। पहले नरसिह मेहता का समय 
१७१० ई० से १४८१ ई० तक माना जाता था अब १७०० ई० से 
१७८० ई० तक माना जाता है। मीरा के नाम से नरसह का 
माहेरू मिलता है और नरसिह मेहता की कथिता में भीरा का 

उदलेख मिलता है । 
गुजराती भाषा के कुछ चिद्दान आज भी मीश और नरखिदद 

को १५ थीं शताब्दी में मानते हैं। दक्षिण के इतिहास और पुरातत्व 
के विद्वान मीरा को कंभ की ही पत्नी मानते हैं। 

टाड के इस कथन का खंडन कि मीरा कुंसा की पत्नी थीं 
सब से पहले डाक्टर स्टेटन ने अपने अ्रन्थ “चित्तौड़ ऐंड दी मेघाड़ 
फेमिली ” में किया। उनके बाद हरधिकास शारदा, कंषि श्यामलदास 
मुंशी देवीप्रसाद, गौरीशंकर हीराचन्‌ ओका, विश्वेशर नाथ रेऊ तथा 
जगदीश सिंह गहलौत तथा नरोत्तम स्वामी आदि ने किया। प्रियर्सन 
को छोड़कर जो कि मीरा को चिद्यापति का समकालीन भानते थे 
अंगरैज्ञ तथा बंगाल के घिद्दान मीरा को *६ थीं शताब्दी में 

मानते हैं । 
आधुनिक इतिहास भीर का ज्ञों जीघन बतछाता है घह मीरा 

के नाम से मिलने वाले फाव्य को नहीं सुछका सकता है, न 
अजुश्षुतियों का ही समाधान कर पाता है। उसका भपन पणंडन तके 
पर टिका है अपने पक्ष के समर्थन में प्रमाण नहीं देता बल्कि 
अनुश्ुति का भी सहारा छे छेता हैं। यह इतिहास मीरा फो थोड़े 
ही काल में विधवा बना देता है। मीरा के माता पिता को बचपन 
में ही मार देता है। मीरा के फात्य में चैधव्य की छाया भी कहीं 
नहीं पड़ी है न माता पिता फी सत्य फी ही बेदना है। परणु' तो 
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प्रीतम प्यारो, अखंड सोभाग्य मारो, रांडवानों भेटाल्योरे, तथा बाई 
अमे बल कुंचारा रे, आदि उब्लेख उलट्वासियों जैसे प्रयोग हैं और 
क्ृष्णाास का मीरा को रांड कहना भी भीर॑ा के वैधव्य का सूचक 
नहीं माना जा सकता वह गाली की तौर पर कहा गया शब्द है। 
मीरा अपनी भोतिक यातनाओं का घर्णन करती हैं वैधव्य का नहीं। 
मीरा अपने जेठ का उत्लेख करती हें। इतिहास में भोज से बड़ी 
यहिने मिलती हैं। भाई नहीं । मीरा के काव्य में ननद्‌ का नाम 
उद्घाबाई मिलता है। इतिहास उस के बारे में मौन हो जाता है। 
भीरा अपने गुरु का नाम रेदास बतछाती हैं अपने को दूदा की बाई 
कहती हैं इतिहास इसका उत्तर नहीं देता। मीरा ने खंगीत नृत्य की 

शिक्षा कहीं पाई थी, इस प्रशन का भी उत्तर आधुनिक इतिहास 
नहीं दे पाता । 

इन प्रएनों का उत्तर मीरा को पंद्रहधीं शताब्दी में मानने 

ओर टांड के कथन की मीरा के काव्य के बीच जांच करने से 

बहुत कुछ मिल जाता है और बल्लभ संप्रदायी अलुश्नुतियों को छोड़कर 
शेष अनुश्न॒तियां सी साथ देती हैं। यद्यपि भीरा के काव्य के 
प्रामाणिक संस्करण तेयार होने के पहले काव्य के आधार पर बना 

हुआ मीरा का जीवन भी चत्रुटिपूर्ण ही होगा किन्तु तब तक के ढिये 
जो कुछ है उसी त्रुटिपूर्ण को आधार मान कर हमें इतिहास में 
उसका समाधान हंढने का यल फरना हैं। 

मीरा को दूदा जी की लड़की टांड ने भी माना है। उन्हें, 
रायमरकू की पत्नी के रूप में यदि माने तो रेदास उनके गुरु हो सकते 
हैं जेठ उद्यकर्ण और ननद्‌ ऊदायाई मिल जाती हैं। मीरा जबदी 
ही पघिधवा भी. नहीं होतीं और यदि मैकोलिफ १५०७७ ई० 
में भक्तमाल की काली (?) रानी का रेदास की शिष्या बनना भीरा के 

साथ न देखकर-क्योंकि मेकोलिफ ने मीरा का जन्म १४६६ से 
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१००७४ फे घीच माना है- संप्रामसिह की माता रलकूंचरी के साथ 
भी देखेंतो वह भी ठीक बैठ जाता है। खाथ ही कुंभा की पुत्र- 
पध्‌ मीरा है, मालूम होने से इस बात का भी कुछ भेद्‌ मिल 
जाता है कि संगीत नृत्य की निपुणता उसे कुँस के घर में मिल 
सकती हैं। और यदि टाड की ही बात फो स्वीकार फरते हैं कि भीरा 

राणा कुंधा १४१६--१४३३, (१३६८ ई०) की पत्नी थीं, तो संगीत 
नृत्य काव्य रख शिक्षा का तथा कफंभस्थामी और आवियारह के 
मंद्रिं का मीरा के मंद्रि फहलाने तथा भवानी पूजा के लिये बचू मीरा 
फो सास के बाध्य फरने का कारण भी पिद्तित हो जाता है। 

झोकफा जी बतछाते हैं कि आदिवराह और कुंभस्वामी फे 
मंदिर पर प्रशस्तियां क्रमशः इस प्रकार हैं। 

१, अकारयच्चादिवराह गेह मोकधा श्री रमणरू्य सूति :। 

२. कुंभ स्वामिन आलयं व्यचयच्छी कुंभ कणों तृपः 
* वर्ष पंचद्रों शते व्यपगते सप्ताधिके कातिक!। 

स्याद्ानंगतिथों नवीन विशिषां खां श्री चित्रकुट व्यघात। 

रणकुंसा, भवानी, एकलिंग कुंभस्वामी, आदिवराह के उपासक तो थे 

ही फिन्तु सब से बड़े उपासक थे थे सरस्वती की घीणा के, संगीत के 
मीमांसा दर्शन के अन्नयायी होने पर भी छंद भरूंकार, रस, नृत्य, संगीत का 
गहरा अध्ययन और अस्यास उन्हीनें किया था। अनूपदेची जैसी पत्नी 
से रायमल जैसा पुत्र उन्हें मिक्ता था। एकलछिंग और भघनी के ये 
उपासर्क भर नहीं थे। उन पर एकलिगाश्रण काव्य अन्ध भी उन्होंने 
लिखा इसी 'तरह कुंभ स्वामी मंद्धार' उनका प्रथ कुंभ स्वामी के विषय 
में है। संगीत रत्नाकर और जयदेय के गीत गोविन्द की #ाक्वा के 
साथ टीका ही नहीं की घरिक उनकी कमियों को दुर भी किया। 
संगीत पर, संगीत प्रदीषका, और 'संगीत ख़ुधा' ग्रन्थ उन्होंने लिखे, 
गीत गोषिन्द की अष्ट पदियों के संगीत फी कमियां उन्हें मिली थीं 
और उन्हें. उन्होंने नये ढंग से व्ययस्थित किया था। ' काच्यशास्त्र 
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पर रखिक प्रिया अ्रस्थ उन्होंने छिखा। किन्तु उनका सबसे महत्वपूर्ण 
प्रन्थ है 'संगीत राज' जिस का दूसरा नाम संगीत मीमांसा' भी है। 

संगीत राज' की रचना १४४० ई० के लगसग' हुई। संगीत 
राज' गाने बजाने की घिद्या का साधारण अन्थ नहीं है बह सोलह 

हजार शलोकों का ऐसा महत्वपूर्ण श्रन्थ है जिसमें नाव्य शास्त्र, नाथ्य 

कला, स्वर गायन, धाद्य विज्ञान, प्रसाधन वेश भूषा, नृत्य अभिनय, 

नायक नायिका और भाष, रस आदि का गंभीर विवेचन है। गीत 

गोघपिन्द की टीका में आये उद्धरण से पता चलता है कि उसमें 

शायद छंदशारत्र पर भी कोई रत्न कोष रहा होगा ...... 

““शिखरिणी छन्दः तह॒क्षण संगीत राजे 
रसे रद्ेश्छिज्ञा यमनसभलागः शिखरिणी” 

आंशिक रुप में यह भ्रन्थ आज भी मिलता है। 
गीत गोचिन्द्‌ की टीका से फेघल इतना ही पता नहीं चलता 

कि कुंभ बाखुदेव कृष्ण को भी हृदय से अपनाते थे बढ्कि यह भी 
पता चलता है कि कुँम को अपने काव्य कोशछ का जागरूक शान 

भी था। अयदेव फी भांति थे भी फहते हें। 
पदवाक्य प्रमाणाख्य ब्रिसरित्संग मश्रिया। 

फंभ कण गिरां यागः न स्यादिष्ठाथदः कथम्‌। 
और इसे कुँम की गर्षोक्ति नहीं कहा जा सकता क्योंकि संगीत 

राज के फारण विद्वमंडली ने उन्हें अभिनव भरताचार्य तथा 'मूतिमन्नाद' 
की उपाधियों से विभूषित किया था। 

अभिनव भरतायाय और “मूतिमन्नाद” का निवास जिस घर 
में हो जहां जयदैधव की अष्टपदी संगीत की नई स्वर लहरियों के 

साथ घायु मंडल को गुजा रही हो, उस घर में आई बचपन से 
कृष्ण भक्ति से प्रेम रखने वाली मीरा संगीत नृत्य और जयदेध के 
प्रभाव से अछूती रह जाय ? ' राजमल तथा दूसरे छोगों को मीरा 

न्‍अयांपअेजक-क५43 मादा उनपर भव "कक नारप्इदमक्‍ ्ापटाल्‍जयाठर कक प पे व०थ ५८५ कायम कारन ५ आायाथक अयाकूपतक-धक नमन मा क 3: ५०-का । 

१, “हरी गोविन्द पदारबिन्द मकरंद चंचदूनिरेकेण ददीश परं वा्ंदेवं निधते १ 
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का स्त्री होने के कारण नाचना गाना पसंद न आता हो, सास अनूपदेघी 

उन्हें गौरजा की पूजा करते देखना चाहती हों किन्तु कुँस को उनके 

इस कला के प्रेमले कभी अप्रन्नता हुई होगी नहीं माना जा सकता | 
और घर वाले भी तब तक तो अप्रसन्न न हुए होंगे जब तक मीरा 
का संगीत नृत्य घर में ही चलता रहा होगा किन्तु जब संगीत 
के साथ संतों का योग भी आ मिला, रेदास का ज्ञान उपदेश उसे 
मिल गया और चह घर के बाहर भी संत मंडलियों में तथा पंदिरों 

में अपनी खुध बुध खो कर नृत्य करने रूगी होगी तभी राज़ परिवार 
अपनी बदनामी से अस्त होकर मीरा को ऐसा करने से रोकने रूगा 

होगा। मनाने पर भी न मानने पर राणा का रोष उस पर बढ़ा होगा 
और उसे माणसने का उद्योग चला होगा ओर उसे घर से निकाल 

दिया गया होगा। तभी घह बृन्दाबन द्वारका आदि गई होगी। 

आएचर्य नहीं प्रयाग और काशी भी गई हो | 
घर पालों की जो बात चीत मीरा से उन के काव्य में हुई 

है थे संगीत और नृत्य के निषेध विषयक नहीं हैं बरन जोगिया 
पंथ ओर संत कहे जाने घाले समाज में निम्त समझे जाने पाले 
समुदायों में जाने गाने और नाचने के ही निषेध बिषयक हैं । 
राजधराने को कुछ बंध चमारों, घुनियों, छुलाहों ओर वेद मर्याद्रा 
भंग करनेवाले क्रान्तिकारियों के साथ जाबे यह कब राज़ बंश को 
सहय हो सकता था | जिसे भोग करना है राज शजना है वह 
सुड़ियों के धर्म फो क्यों अपनाने छगा ! 

वेदबिहित उच्च बंशीय बेष्णव, शैच घर्म का अलुयायी स्वयं मीरा 
का राज बंश था यदि ऐसे धर्म के अनुसरण करने की ही बात 
होती तो मोर का :पिशेध न हुआ होता; मीरा के विरोध के रूप में 

राज परिधार संतमत का विरोध करके सूचना दे रहा था कि 
भी बह समय नहीं आया है जब संतमत व्यापक रुप में अपनाया 
जा सके । सोलहधी शताब्दी में परिस्थिति भिन्‍न हो गई थी मीरा 
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सोलहवीं शताब्दी की वैंष्णब परम्परा की जीव नहीं हो सकती वह 

शोर उसका विरोध बतला रहे हैं कि मीरा को पन्द्रहर्वों शताब्दी 

की चेतना मिली है इसी में मीरा, संत मीणा ने दुख प्रकट करते हुए 

कहा थां--- 
“राठौड़ की धीयडी जी सीसोच्ं के साथ। 
के जाती बेकुन्ड को म्हारी नेक न मानी बात।” 

मीश बाई के भज़नों में शान्त माधुये भाव के साथ रहस्यो- 

न्मुखी सोन्‍्दर्य प्रेम ओर लछोकगीतों का सरतपन है । यत्र तत्न सूफी 

ओर वेष्णवों की भावनाएं भी युग चेतना के ओर उनकी बाणियों 

के जीसम के कान होकर जआगे बढ़ते रहने के काश्ण आगई हैं । 

काव्य शास्त्र की दृष्टि से भी उनकी वाणिथों का अध्ययन उसी 

तरह होना चाहिये जिस तरह फवि की वाणियों का । हमारे विश्व- 

विद्यालय यह कहकर मीरा की वाणियों की खोज करने वाले विद्या- 

थियों को निरुत्साहित करते हैं कि मीरा पर बहुत काय हो छुफा 

है। और जब मीश पर हुए कार्य को देखा जाता है तो शोना 

आता है | हिन्दी में श्री परशुराम चतुर्वेदी की 'मीरा पदावल्ी' और 

नरोसप स्वामी को मीरा मंदाकिनी' के अछाबा ओर कोई परि- 

श्रम पूर्ण रचना कमसे कम मेरे देखने में नहीं आई । स्थरगीय 

पुरोहित रूद्रनारयण जो के संग्रह को प्रकाशित कराने का उद्योग 

हिन्दी में और श्री झंबालाल बुछाकी राम जी के संप्रह को प्रका- 

शित कराने का गुजराती में होना चाहिये । 

श्री परशुराम चतुर्वेदी ने मीरा पदावल्लीः में पंद्रह प्रकार के 

छुल्द सार, सरसी, विष्णुपद, दोहा, उपमान, शोभन, तादंक, कुण्डल, 

चान्द्रयण, अति बरवे, सखी, मनहर झादि ओर कई अलंकार रुपक, उपमा 

उत्पेत्ता अत्युक्ति, उदाहरण, विभावना, स्वाभाषोक्ति, अर्थान्तरन्यास, श्लेष, 

वीप्सा झादि देखे हें। 

काव्य शे्तियों, सामाजिक जीवन, . चित्रकछा, वेशभूषा, -समाज 
7 
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शास्य झआादि की द्ृशि से शुज़्राती ओर हिन्दी के पाये जाने वाले 

सभी भजनों का पिवेकपूर्ण वशानिक पऐेतिहासिफ तुलनात्मक अध्ययन 

होना चाहिये । भाषा विज्ञान की द्रष्टि से मीरा का अध्ययन अभी 

शुरू भी नहीं हुआ है। मीरा कोश, मीरा की भाषा का व्याकरण 

भी बनना आधश्यक है । 
खड़ी बोली के इतिहास में मीणा के भजन कम महत्व को 

सामग्री नहीं देते । पूधी हिन्दी, अजमाषा, राजस्थानी पंजाबी, ग़ुज- 
राती, फारसी, उदू के अलावा खड़ी बोली के प्रयोग भी मोर 
के पदों में कम नहीं मिलते । झकेझे मीरा पदाचली को सरसरी 
नज़र से देखने पर मुझे; उसमें खड़ी बोली के इतने उदाहरण पक 
बार ही मिल गये झुश्त की कछनी काछूगी, पही भगत की रीति, 
'सोना में खुहागा, भाग हमारा जागा, पूर्व जनम के भाग, हो गया 
अचल सुहाग, सबका में बोल सहूँ, दृश्जन जलो जा अंगीटी, 
भजन भाष में मस्त डोछती, गेल बता ज्ञा, अपणें हाथ जला जा, 
अंग छगा जा, ज्ञोत में जोत मिठ्ा ज्ञा सब हमारे हाथ हैं, राम 
के, देस विदेश संदेश न पहुंचे, जनम जनम की चेली, इंसकर निकट 
बुलावे, क्या देखूं मुख तेरा, पिरहिन है बेहाल, अमरकतोक में रहना, 
प्रेमकी कटारी है, मतबारी है, प्रीति प्यारी है, दासी तुम्हारी है, 
ऐसे घर को क्या करू जो जनमे ओर मर ज्ञाय आदि। इसो 
प्रकार फ़ारसी शब्द मिश्चित भाषा के प्रयोग भी सहज ही मिल जाते 
हैं जैसे लिख' सिकाम, बंदी हैँ खान जादू महारि करि मान ज्यों, 
ऐसी सूरत, अब तो मेहर करो मुझ ऊपर, सब कसर मिट ज्ञाई, सत 
गुद दस्त धरा_तों सिर ऊपर, बांह गे की लाज, सघ तकसीर 
बिसारी, तन मन्र कीन्हों पेस, तन मन करू सब पेश, प्रभुज़ी अरञी खुण 
को, सब मतकब के असरी, गूथोी छुढफों कारियां, हम भई शुरूफ़ाम 
लता, सदके जञाऊ'। इसी प्रकार योगमार्गी नाथों ओर निशुण निरंजनी 
साधुओं की शब्दावली का भी बाहुद्य है । 



५ ५१ ) 

कुछ लोग-भाषा का इस प्रकार का भी मीरा में बाहुब्य है 

भजनों को सहसा बाद के या प्रक्षित देखकर उनके कह देते हैं पर यह ठीक 

नहीं हे । मुसलमानों के राज्य ओर सूकियों, योगिथों तथा संतों के 
प्रतार के साथ खड़ी बोली, फारसी तथा योगियों की भाषा का धना 

सम्बन्ध है | मीणा के पहले से खड़ी बोली रदास, कबोर, खुसरो 
तथा धन्य मुसलमान व्यक्तियों के उद्धरणों में मिलती है। आठवीं 
शताब्दी से ही खड़ी बोली मिलने छगती है । पंजाब राज्ञस्थान, 
गुजरात, सूर्फियों, योगियों ओएण सबन्‍तों के प्रधान केन्द्र बहुत 

पहले से रहे हैं । वष्णव धर्म के नये रूप का प्रसार यहां बाद 
की घुआ | 

मीराबाई ने अपनी मीराबाई नाम को सब तरह चरितार्थ 

किया है जिसकी पक एक स्वास इईश्वश्मय हो गई है। स्वास: 
अथवा सूथपुत्री मीरा सूर्ययंश से संबंधित थी ही, प्रकाश आत्म 
ज्योति की पुत्री वह अपनी साधना से बन गई, ईश्वर को अपने 
पति रूप में ओर अपने को पत्नी रूप में माना इस अर्थ में भी 
वह प्रेमाभक्ति की लक्षणा से सार्थक रूप में मीशबाई है। 

मीरा के कबीरी प्रश्ु बायी अर्थ को देखते हुये ओर यह 
देखते हुये कि कबीर मुसलमान थे तथा रेदास अथवा उनकी 
वाणियों से मीरा ने प्रेश्णा पाई है डाक्टर पीताम्बर दस बड़थ्वाल 
की घारणा थी कि मीरा पहली मीरा थी ओर उनकी भक्ति 
दयोतक की उपाधि थी जो संतों ने उन्हें दी होगी । अपने एक लेख 

“प्रीराबाई नाम” में जो सरस्वती भाग ४०, खंड २, संख्या तीन 

तथा बुद्धि प्रकाश! में छुपा था मीश शब्द की संभाव्य व्युत्पक्तियों 
के मूल शब्दों, संस्कृत मीर प्रक्षेपण, ओर फारसी “मीए” शब्द 
से बतलहाई थी । कबीर ग्रन्थावलली से उन्होंने मीरा शब्द के दइश्वर 

बाची अर्थवाली ये तीन साखियां भी उद्धृत फी थी। 
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१ कबीर चाला जाई था भागे मिल्या ख़बाई। 
मीरा मुझ सू यू कहा, किन फुरमाई गाइ॥ 
हज काबे हवे हवे गया केती बार कबीर। 
मीरा मुझसे क्‍या खता मुर्खा न बोछे पीर ॥ 
वोह चिन्तामणि चढ़ी, हाड़ी मारत हाथि। 

मीरा मुझ सं मिहर करि इब ना काहूँ साथि ॥ 

डावटर बड़थ्वाल ने यह भी लिखा था यह शब्द नाम के 

रुप में बिरल है ओर पहले पहल कबीर में मिलता है । 

इस लेख की प्रतिक्रिया उस समय हुई जब उसके फलस्थरूप शी 
केशव राम शास्त्री का “मीराबाई नाम” शोषक लेख छुपा जिसमे 
शास्त्री ज्ञी ने बताया था कि 'मीर” शब्द फारसी का नहीं पध्श्बी 
का है ओर अमीर का छघ रूप है। मीरा शब्द का स्त्री वायी ां! 
नामों के साथ गुजरात में खूब मिलता हैं इसके उदाहरण स्वरूप 
उन्होंने रुपां, घनां, तेजाँ, शोभाँ, छीलां, ज्ञीपां आदि दिये थे | ओर 
बतछाया था कि भीर्स उपाधि बाची नाम नहीं बरन सूल नाम 
था। मोश की व्युत्पक्ति शास्त्री जी ने दो प्रकार से बतलाई थी। 

१. संल्कृत मिहिर सूर्य मिह्िरा मिहवररा भीरा मीरां 
२. देशी मिरिया झोपड़ी नाम के लिए न प्रयुक्त हुआ होगा 
३. देशी महृहर गांव का अगुवा मईैहर सहृहर मीभर 

मीरा भीरां । गाँव के अगवा राजाकी पुश्नी मीरा ! 

सइहर से मीश को व्युत्पलि शास्त्री ज्ञी पो अधिक मान्य 
हुई थी। डाक्टर बड़ध्याल ओर शास्त्री जी के इस विवेचन का 
अध्यन करने पर दिप्ककाई दिया कि अधिकांश कोशों में अमीर 
ओर मीर शब्द फारसी हो बताया गया केवल. पक कोशंम 

गुरु भथ में इस साखी का पाठ इस प्रकार हैं-- 
कबीर इज काबे हृए जाइ था जाने मिलिआ खुबाह। 
साई सुस्त सि्ध क्रि परिभा तुझे किन्हि फुरमाई गाई। 
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मुझे वह अरबी मिला। अरबी, फारसी अथवा भाषा विज्ञान के 

विद्वान ही इस बात को बतला सकते हैं कि मूल शब्द्‌ फारसी का 
हैया अरबी का। 

मोरां शब्द या उसके रुपोंका नाम रूप में प्रयोग विरल नहीं 
है। मेहर दास मिहिर माज, पदुम मिहिर भीरां साहिब जस्वबू के 
दक्तिण ओर सम्बा के पश्चिम मीरो शाह की हिन्दी कविताएँ 
मिलती है। रामलदेवको पांचवों पुत्नरीका नाम भी मीशा बाई बताया 
ज्ञाता है प्लोर वह मीरा की समसामयिक भी कही जाती है। 

ईश्वरवाची धार्थ में दादू ने भी कबीर के पश्चात मीरा शब्द 
का प्रयोग किया है।--- 

१. दादू कारण कंत के, खरा दुखी बेहाल । 
भीरा मेरा सिहर करि, दे दरसन परदाल। 

२. बंदा बरदा चेरा तेरा हुक्सी में बेचारा । 
मीरा मिहरबान गोसाई', ते सिरताज हमारा। 

३. मौरां मेरा मिद्दिर दया करि, दादू तुम ही ताई। 
नेक नज़र मिहर  मीराँ बंदा में तेरा । 

शास्त्री जी ने मह॒हर से जो व्युत्पत्ति दी है वह मुझे ठीक 
नहीं जंचती ओर यदि बह ठीक भी हो तो उसका सम्बन्ध मीरा नाम 

से नहीं हो सकता। मइृहर शब्द कां अर्थ मिदिर मेहर दया घाला 

द्यालु भी यद्यपि है किन्तु वह जन्म-भूमि पीहर पितु-ग्रह का चोतक है 
उदाहरणाथ “बावुल मोश मइृहर छूटी जाय” ओर इस दशा में स्वय' 

मइृहर शब्द मातृग्रहम' व्युत्पल्न है। मातृ गृह माइ हुं महियर। 
मश्मिए फाॉँघीस्तो भाषा में मिलने वाढरा समुद्र बराचीमेश छा मेर 

मेडिइ राक्षे भूमध्य सागर शब्द इसी श्थ में संस्कृत शब्द महारणव 
विद्यमान है। जिसका रुप गुजराती भाषा के कवि माकूण १४६० 
“7१५७० की कादम्बरी में मिक्तता है। मिदिरामण मथिड अति कोडी 
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श्री पत्र० थी० देवतिया इस मिहिशमण की व्यत्पक्ति इस प्रकार 

देते हैं । 
महाणरः महारणवु महारावण मिह्टिरामण मंददेरामण । 

मुझे दिखाई देता है कि मीरा शब्द की नामाआ्थ में मिहिर सूर्य 

से अधिक ठीक है। सूर्योद्य के पर्वतको बाइबिक में मेरोस कह्दा 

गया है यही हमारा सुमैद है। मिहिर कुछ नाम भी है ओर खूब - 

बंश का द्योतक भी, सूर्यकुल से मीरा का सम्बन्ध था ही। 

राजस्थानी साहित्य” पत्रिका के पहिले वषके दूसरे अंक 
में प्रेफिसर नरोत्तम स्वामी ने वीर शब्द्से मीरा फ्री उत्पत्ति बतलाई 

है ज्ञो अ्रसम्भव तो नहीं है किन्तु छोगो' को वह व्युत्पशि मान्य 
नहीं हुई है ओर कुछ ने उसका खंडन भी किया है। 

पुरोहित हरिनारायण ने मीरा के पदों का सबसे बृहद्‌ संकलन 

किया था जो प्रकाशित नहीं हो पाया हैं संकलन ही नहीं मीश के 

सम्बन्ध में भी विशेष शभ्रध्यन किया था। छुदर दास प्रन्थावली 

उनकी संपादित की हुई सुन्दर रचना कलकतते से दो भागों में प्रका- 

शित हो चुकी है। भ्री महाबीर सिंह गहरोतने मीश नाम के 
सम्बन्ध में पुरोहित जी से परामर्श किया था। गहलोत जी बतलाते 
हैं कि पुरोहित जी को जनता के बीच चली आती हुईं यह बात 
मान्य थी कि संतान कामी माता-पिता को अजमेर के मीर्रसा शाह 

की कृपा कोर से पृत्री प्राप्त हुई थी। कृतशता बश इस पुत्री का 
नाभ मीर्रा रख दिया गया। 

गहलोत जी मीरां साहब मीर्श हुसेन खंगसवार फो १४५४४ ६० 
तक श्रप्रसिद्ध ही मानते हैं भोर उनकी प्रसिद्धि का काछ, हए बिलास 

सारदा रूत अज्वैश पृष्ण ०६ के आधार पर १५०६१ ई६० के बाद 

मान कर मीरा का मिरहं शाह से सम्बन्ध हो सकना अस्वीकार 
करते हैं। किन्तु मीरा हुसेन खंगलवार मीर्श साहब से भिन्‍न व्यक्ति 
मी शाह हो सकते हैं जिनकी शआ्राशीष से भीर्रा का जन्म हो सकता 
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है कृपा कृतशता प्रकट करने के लिए प्रसिद्ध व्यक्तियों के नाम के 

पीछे नाम रखना कोई नई बात भी नहीं है। 

गहरौत जी मीर्स के मीर शब्द्‌ को उच्च ध्थथ में छेते हैं उसे 

विधवाओं के लिये उपाधि रूप में भी खीकार करते हैं ओर मीरा 

नामकरण के विषय में एक सम्भावना बतछाते हैं बहुत सम्भब तो 

यही जान पड़ता है कि मीरा के माता पिता ने अपनी प्रथम संतान 

को जीवन चिन्तामणि जान कर अपने खुखों में उसे अति उच्च 

पद दिया ओर उसके शीलू गुण, नप्नता आदि को छलूख कर 

यथागुणानुसार उसे मीर श्रोष्ठ हो माना और वही हमारो मीराबाई 

अपने नाम को भक्ति दोतन्न ओर काव्य क्योत्र में, स्वर्णाद्धित करने में 

सफल हुई। यही सोधा सादा सरल रहस्य मोरशं, नाम में निहित 

जान पड़ता है । (“मीरा जीवनो ओर काव्य पू० १७”) 

मीरा की जो कुछ भी व्युत्पलि हो, मीरा शब्द के दौश्वर 

वाची धर्थ में वे ही लोग आपसि कर सकते हैं, जिन्हें अपने किये 

का खटाई में पड़ने का सदेव मठाल रहता हो, जो अधिक गहराई 

में जा सकने के ञआादि नहीं, जो खाई पत्तल में छेद. फरने 

लगते हैं, अथवा जो सिर पर जिनझः भूत लछग जाने 

से झनर्गल प्रताप करने छग जाते हैं, जो दूसरों के परिध्यम को 

फूटी आँख भी नहीं देख सकते, तथा जो गाल बजाकर पंडित ओर 

लठेत होकर पहलवान होने का दावा करते हैं। कबीर ओर मीरा के 

योगी स्वरूप को इस प्रकार के अनर्गल प्रताप करनेवाले दबा सकेगे 

यह उनका श्रम है। शान सूर्यका प्रकाश अंधकार को झुचिर कर 

विफीर्ण होता है और उस प्रकाश में पृथ्वी की वस्तुओं को देख 

सकनेवाली द्ृष्टयाँ भूमि पर सेव से रही हैं । 
कबीरः मुख्यतः योग प्रणाढ्षी के संत थे झोर मीरा संत 

प्रणाली की थोगिनी थीं । योग संत प्रणाी से कबीर को हटाकर 

जिन्दों में छा घसीदना और मीरा को संत प्रणाली से दृदाकर 
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जबरदस्ती मध्यकालीन वेभवप्चिय कृष्णघाश में फेंक देना कबीर 
और मीरा के विषय में अपने अज्ञान की खूचना देना है । कबोर 
जन्म ज्ञात योगी थे ओर मीरा अपने को “जनम जोगण” मानती थीं 

“हु तो जनम जोगण हूँ ।” 

कबीर ओर मीरा को जिस दिन हिन्दी संसार उनके सच्चे 

स्वरुप में देख सकनेबाली आंखें पा छेगा उस दिन कबीर, मीश 
ओर शामतीर्थ की दिव्य शक्तियां हिन्दी में भी रखीन्द्रनाथ, ध्यानंदी 

. बाई ओर र्रकृष्ण परमहंस सहति पिवेकानन्द जैसी चिभूतियां उत्पन्न 
हो जावेंगी। 

श्री मीरा जी की पराभरक्ति 
आचाय प्रवर महामहोपाध्याय पंडित सकल नाशयंण शर्मा । 

लूँ काम भक्ति पराभक्ति है। किसी किसी का मत है कि 

... शरण प्रति पत्ि पराभक्ति है। श्री मीय जी को शरण प्रति. 
० लि होगई थी । छड़कपन में श्री गोपाल जी से उनकी कान्तासक्ति हुई। 

ग्यारह प्रकार की आसक्तियों में उनकी कान्ता-सक्ति स्वाभाधिक सी 

...._ होगयी थी। छोटी छोटी बच्चियां गुड़वा गुड़ियां का खेल खेलती है। 

.. उनमें उनकी दास्पत्य की कहपना होती है। मीरा जी की यह... 
; का _ भावना विचित्र थी। वे गोपाल जी को पति और अपने को पत्नी... 
|... सममती थी। चिधाह के समय उन्होंने अपने माता पिता से अपनी... 
| ....... कठिनाई बताई पर उन छोगों ने उस पर ध्यान नहीं दिया और कहा... 
|... तुम्दारा शरीर मेरा है। उस पर तुम्हारा अधिकार नहीं उस समय... 
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मीरा चुप रह गई कि आत्मा भगधचान की हो चुकी है। घही उसकी 
रक्षा करेंगे। थे सखुराल में अपने इृष्ट देव को -लिये गयीं। खुहाग 
रात में ठाकुर जी को शयन गृह में सिहासन पर विराजमान कर 

दिया और कहा कि प्रभो आप अपनी दासी को बचाइये। 

साधारण मनुष्य अपनी भाया की रक्षा करते हैं आप तजिलोकी नाथ 

हैं अपनी प्रतिष्ठा का ध्यान कीजिये। राणा शराब पीकर आये और 
ठाकुर जी को देखकर छोट गये। उनका सम्भाषण भीर ज्ञी के साथ 
कभी नहीं हुआ। ये खतन्त्र सी हो गयीं और रात दिन भजन 

कीतेन करने लगीं। साधु सन्‍त आते थे उनके सामने मीरा जी ने 
पर्ा करना छोड़ दिया। राणा ने इस काम में अपना अपमान 

समझा और जहर भिजवाया यह अमृत हो गया। हिरण्यकस्यथप और 

प्रहकाद की कथा भारत में प्रसिद्ध है। घह पुरानी होगयी थी एक 
महिला ने उसे नई कर दिया। यहां पर महिला के स्थान में अबला 

लिखने की इच्छा हुई पर लेखनी रुक गयी, कि जिसके बल सव्वे 
शक्तिमान स्वध और महामय हैं वे अधछा नहीं हो सकतीं। क्‍यों 
कि श्रुति ने उन्हें “स्व सर्वेशक्ति-महामायश्च ब्रह्म” (डपनिषद) 
प्रतिपादित किया है। उक्त श्रुति में माया शब्द का अर्थे करुणा तथा 

अघटित घटना है | शान्डिव्य ऋषि ने भगवान के अनन्त शुणों में करुणा 
मुख्य गुण कहा है “मुख्य हितस्य फारुणयं” (शान्डिल्य सूत्रे। जिन्होंने 

बचपन से उन्हें प्रागयघलमभ समा हैं उनपर दया नहीं करते तो उनका 

दयासागर नाम कैसे रहता? भक्ति की प्रधान चस्तु चाह हैं कि, 

प्रेम पात्र मुझे मिले में उसे सुखी बनाऊं। सर्वेज्ष अपने प्रेमियों की 
इच्छा जानते हें। थे एक क्षण अपने प्रेमी को नहीं छोड़ते | वे उसके 

अनुयायी बने रहते हैं। मीरा उनके हृदय में थीं या -वे मीरा के 

हृदय में थे योग खुत्र में लिखा है कि भक्त परमयोगी है उसके 
सतत चिन्तन प्रणिधान से परमेश्वर उसके बस में हो जाते हैं। 
योगियों की लिड्धियां उसको प्राप्त होती हैं। मीरा जी को गोपाल हे 
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जी का ध्यान घराबर रहता था। उनके गोपालजी अब यथुपा हो गये थे 

वे उनके घिरह में ब्याकुल रहती थीं। उनके सब काम भगवान को 

अर्पित थे। यह भी एक प्रकार का प्रणिधान ही है “ईश्वर प्रणिधानादुधा” 
(योग सूत्र) नारद जी का एक भक्ति सूत्र है उसका कथन है कि 
अपने सब कर्म ईश्वर को समर्पण करने तथा कफम्ती भूल जाने पर 
परम व्याकुछ होज़ाना भक्ति है. “तदर्पणा खिलाचार नातहु पिस्मरणे 
परम व्याकुछता” (भक्ति सूत्र) एक आचाये का मत है फि परम 

अनुराग का नाम भक्ति है “सा परानुभक्तिरेश्वरे”! (भक्ति सूत्र) 

चाहे भक्ति के फोई लक्षण हों. मीश जी परम भसक्‍त थीं। एकदिन 

वे राजमन्दिर में नृत्य कररही थीं, साथु सन्त बेठे थे, राणा 
तलवार लिए उनकी हत्या करने को पहुंचे, भगवान ने मीरा जी फो 

अपने में तिरोहित कर लिया। उन्हें यह खीकार नहीं था कि भक्‍त 

शीरोमणि का शरीर कोई पाखन्‍्डी नास्तिक स्पशे करे। उन्हें गायब 
होते देखकर सब लोग आएयच.यें में इब गये राणा फो परम खेद 
हुआ फि मेंने भक्त शीरोमणि को नहीं पहचाना । 

आया कल 
+, 

मीरा 
श्री छक्ष्मीचारायण साहु 

एस० ए० एस० पलंग ए०, पुस्‌० सी० ए०; एस० आर० ए० एस० । 

.उुत्कर में लड़िया गानों का प्रभाव बहुत पड़ा है। फोई भीराँ के 
भजनों को उसीरूप में गाते हैं तो फोई उनके उड़िया-रूपान्तरित 

भजनों को गाते हैं। उनके भाष छेकर नई नई कविताओं की सृष्टि 

की जाती है तथा साथ ही, स्वतन्त्ररूप से नये गानों की रचना 

भी होती है। घास्तव में घचहः सब बहुत सुन्दर होता है। 

मीरा भक्तिमाव को प्रकट करनेबाढी भक्तिन थीं। उत्कल में 
१५वीं शताब्दी में अनेक वेष्णव भक्तों ने जन्म ग्रहण किया और 
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कई भक्ति पूर्ण प्रत्थों की स्थना की। उनमें से 'पंचसखा' यहाँ अधिक 
प्रसिद्ध है। उनके नाम यथाक्रम ये हैं :-- 

१. जगननाथदास २, बलराम ३. अच्युतानन्द्‌ ४. यशोधरू और ५. 
अनन्त । इनमें जगन्नाथदास अत्याधिक प्रखिद्ध हैं। इनकी रचित 
उड़िया भागवत का पारायण तुरूसली रामायण, बाइबिक तथा कुरान 

की तरह घर घर होता है। 

इन भक्तों में मक्तिमाव होते हुए भी खाधना प्रधान थी। 
मीराँ की जीचनी से प्रमाणित होता है कि मीर्या भागवान को साक्षात्‌ 

अपना स्वामी ही समकभती थीं। जगन्‍नाथदास भी अपने फो स्मी 

भांवापतत समककर ईश्वर की सेवा किया करते थे। यहाँ दोनों में 
समानता प्रतीत होती है। यहाँ तक कहा जाता है कि जगनन्‍नाथदास 

के शरीर में स्लीचिकह्ष भी हो गये थे। यहाँ मीरां और जगन्‍नाथ- 
दास के भाषमें पूर्ण सामंजस्य दिखाई देता है। 

उत्कल में वैष्णचों के ऊपर बौद्ध प्रभाव बहुत पड़ा है। जब 
हिन्दुस्तान से बोद्धधमे खदेड़ा जा रहा था, तब उसने उत्कल में ही 

आश्रय प्राप्त किया था। इसका उत्कल में इतना प्रभाव पड़ा हैं. कि 

जगनन्‍नाथजी को प्रच्छन्न-बोौद्ध कहते हैं। यहाँ तक कि जगन्‍नाथजी 
के मंदिर को कई बौद्ध मंदिर भी कहते हैं। जो कुछ भी हो उत्कल 
में चैष्णय छोग साधनाप्रधान थे-भक्तिप्रधान नहीं थे, तो भी 
जगनन्‍नाथदास-की जीवनी से मालूम होता है कि उन्होंने 
भक्ति और साधना दोनों कोही उदच्चकोटि में पहुंचकर प्राप्त किया था। 

और यहाँ मीरा और जगन्‍नाथ की चिन्ता और खाधना में कुछ 

पुकता थी--ऐसा प्रतीत होता है। पहले तो उड़िया साहित्य और 

समाज में भक्ति का प्रचार था; इसके बाद चैतन्यदेव के अभ्युद्यसे 
माधुर्यके रुप का भी उदय हुआ और धीरे घीरे इसका प्रभाव बढ़ 
गया। लेकिन मीरा के गीतमें माधुये के साथ जो श्रद्धा रती है-- 
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चही उत्कछ में ज्ञान के साथ प्रधान थी। इसलिए उत्कल के बेष्णच 

"धर्म ने एक भिन्‍नम मार्ग पकड़ा और धह मार्ग साधना मार्ग है। 

उत्कल में जयदेव ने गीत गोघपिन्द्र की रचना १००० ई० में 

की थी (?)। घह कफोमछकान्त पदावलछी से भरा हुआ है और माछुर्य 
पूर्ण है। यह घारा उत्कल् में बहुत बढ़ गयी थी। पुरी के पास 

फोनारक के मंदिर में रचना-शिहप के दर्शन से ऐसा प्रतीत होता है 
कि भजुष्य ईश्वर को भूलकर अपने वेहिक प्रेम में मस्त होगण थे। 

१५ थीं शताब्दी में चेतन्यदेष के प्रभाव के काशण इस धारा 
में कुछ परिवर्तन हुआ और यहीं से माधुय धर्म में भी कुछ परिचतेन 
हुआ। इसी समय मीरां के भजन उत्कल में पसंद किए जाने लगे। 
माधु्यं रसका जो कुछ परिषतंन हुआ है यह तो नाटकों ओर संगीत 
सम्मेलनों में ही हुआ है। तो भी यह कहना अनुचित नहीं है कि 
बारहवीं ई० में कपिसूर्य घलदेव ने, चम्पू और यथुगछर रखास्त 

की र्ननाकर उड़िया साहित्य को माधुय रस में आछह्वावित कर दिया। 

आज उत्कल साहित्य और समाज मैं माशुयं रल की कमी नहीं है। 
ऐसा प्रतीत होता है यहाँ मीरा का प्रभाव पड़ा है। 

उत्कल साहित्य में रामकी पूजा भी इतनी नहीं की जाती, जितनी 
क्िि जगनक्षाथ जी की। इसमें सब अथपतारों की पूजा होती है। 
इसलिए उत्कल में प्रेमबस्तु और ध्येय घस्तु सभी जगन्नाथजी ही है 
और इन्हीं फो केसर मानकर शान्त, हास्य, गाधुर्थ, सख्य, धांत्सव्य 
सब भाषों यथा रखों का प्रचार होता है। जगश्नाथ, बरूसम और खुभदा 
ये धास्तवमें ब्रह्मा, चिष्णु और महेश ही के प्रतिरकृप हैं। सच बात 
तो यह है कि इस त्िसूति में भाधुयं की सश्टि के किए ही सुभद्रा 
घूति आर्थात्‌ रुत्नी मूर्ति क्री सथापता की गयी है। 

उत्कल में मीरां फी तरह ही कई अल्य नारियों ने भी भक्ति 
क्षोर मधुर भक्ति की भाषधारा बहाई है। नारी फवि माधधीदासी 
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की कविताएँ प्रेम पूर्ण और माधुयर्स से शराबोर हैं। ये चैतन्यदेव 
के अनन्य भक्तों में से एक थीं। 

वेष्णबों का नाम संकीतंन एक बड़ी चीज है। साधना भजन 
में नामसंकीर्तन प्रधान है। मीरा की जीवनी में यह अन्यन्य न्रत 
जैसा प्रतिपन्न होता है ठीक वैसाही जगन्नाथदास जी की जीघनी में 

प्रतिपन्ष होता है। जगन्नाथदास ने पुरी मन्दिर के घटवृक्ष के नीचे बैठ 

कर ही भरी मदभागवत का अलुवाद किया था। यही अनन्य साधना 
मीरां की जीघनी में दिखाई देती है। 

उत्कल में दो प्रकार के वैष्णव थे। १-ग्रहत्यागी और २--- 

गृहरुथ । यह त्यागी को निहंगी तथा ग्रूहस्थ को ग्रही वैष्णव कहते 

हैं। उत्कल में धर्मप्रधारक के नामानुसार रामानन्दी, निमाउती,. अति 
“बड़ी और माधवाचार्य कहते हैं; और ग्रहत्याग के अनुसार नागा, 
नंगुली, कुम्मीपठुआ, लेंगुढ़िया, जनाउत और भक्तिबन्धा; ओर 
उपास्य देवता के अनुसार चैष्णवधर्म' में महाघीरिआ, परमार्या इत्यादि । 
पिरह में मिलन की आंकाक्षा बहुत अधिक होती है। आकांक्षा पूर्ति 
में चिर अतृप्ति रहती है। चेष्णच दर्शन इसका प्रथम सोपान है। 

वैषणबधर्म में प्रेमधर्म, काम और प्रेम के बीच में पार्थक्‍्य 
रहता है। उत्कल के अभिमन्यु सामन्तसिहार की पुस्तक घिद्ग्ध 
चिन्तामणि में अप्राकृतिक प्रेम का वर्णन है। 

जगन्नाथदास के भागचत में-- 

अनेक जन्म तप करि 

एवं होईल गोपतारों 
मु तांक पुराइबि जाश 
से मोर भकत विश्वास 

उड़िया साहित्य में भक्तित का प्रचार बहुत है। चैच्णचधमे 
प्रेम घर्म है। पुरी में नानक, फबीर, शंकर आदि सब आए थे। 
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वैष्णचधर्म भिन्‍न प्रकार का है इसमें जोश की मात्रा अधिक है। 
उत्कल में वैष्णवधम और मुसलमान धर्म में पाला की र॒ृष्टि हुई है। 

उत्कल में ई० १० के अन्ततक तन्‍्ययुग (?) था। ई० १०चीं से 

लेकर ई० १५४ तक वैष्णययुग और १४थीं से १६ थीं तक वैष्णबधमे 

परम रसात्मक हो गया। इसी के साथ साथ पायमाथिक भाष 
और साहित्य की सृष्टि हुई। 

(१) माधी देवी की फविता का एक उदाहरण--- 

जाम्बुनद्‌ हेमजिति गोरांग घरण भानि 
प्रेम भरे गरगर आंखि युग फरमर 

हरि हरि बोल बोलि भघाय 

उत्कल के वैष्णव दर्शन में-- 
नाह र्मणी न सो लणः ऐेच्छेन रीति। 

यही परफीया प्रीति उत्कल के चैष्णबधर्म की विशेषता है। 

मीरा के 'मिरे तो गिरधर गोपाल दूसरा न कोई” में इसी भाषका 
दर्शन होता है। उत्कल के बेंष्णवधर्म में तारकमन्त प्रसिद्ध है-- 

“हरे राम कृष्ण! । 

तृष्ठाचती दासी के पूर्णचन्द्रीदय/ नामक नाटक में व्यक्तिस्वरूपमें 
भगधान की पूजा की गई है। यहाँ मीर्शा और वैष्णव दशेन का 
पूरा मेल ठहरता है.। वृष्ठाचती दासी के पश्चात्‌ नो वैष्णव भक्त और 
बने थे। उन्होंने खण्डित, आमास, उत्फुल्ल आदि जिस भाष से 

भगवान की प्राप्ति फी है उसका वर्णन भी ठीक ऐसा ही 'किया है। 

उड़िया में वैष्णव दर्शन के साथ योग साधन भी प्रधान था। 
उड़िया खाहित्यमें. मधुरामंगल, स्सकब्लोर, चैदेहीरघिकास, चिद्ग्ध' 

चिन्तामणि आदि प्रधान पेष्णव ग्रन्थ हें। 

-अधवदभ८2मसपकोमिपे फिपमैगम कारक ४ ८००5 पा लाभ; + मा: मम. 



संतमत और मीरा 
श्रीपरशुराम चतुर्वेदी, एम, ए., एल. एल. वी. । 

मी" बाई के इृश्देव गिरिधर नागर! नामधारी श्री कृष्ण चंद्र 

प्रसिद्ध हैं और ये उन “गिरघर गोपाल' के अतिरिक्त अन्य किसी 
को भी अपना मानती हुई नहीं जान पड़तीं। ये उन्हीं की सुंदर 

छबि के घर्णन तथा उन्हीं के गुणगान में सदा छीन रहना पसंद करती 

हैं। उन “नदंनदंन' का सोन्‍्दय्यें इनकी हृष्टि में प्रवेशकर इस प्रकार 
जम चुका है कि वह क्षणमात्र के लिए भी वहाँ से दूर होता 
नहीं दीखता मीरा बाई उक्त इष्टदेव को 'बलवीर,' 'जदुनाथ,” 'जसुमति को 

लाल, जैसे नामोंद्वारा अतिहित करती हैं, जिसकारण, उसके सशुण 
अधतार श्री कृष्ण होने में कोई संदेह नहीं रहजाता; अपितु इन की 

रचनाओं में पाये जाने वाले, उसकी लीलाओं के अनेक उल्लेख द्वारा, 

इस बात की और भी पुष्टि हो जाती है। श्री क्षष्ण चन्द्र फो ये 
न केवछ, उक्त समुणरूप सगवान फहकर ही स्मरण करती हें, 

प्रत्युत वे उन्हें 'पूरव जनम का साथी” तथा “म्हारो भरतार के 

रूप में भी स्वीफार करती हैं, और उनसे 'बांह गहे फी छाज' फी 

दुह्ाई देकर उनकी स्वकीया पत्नी तक होने का प्रसंग छेड़ देती हैं । 
ये उन्हें इसी कारण “पिच', 'धणी', सैयाँ', 'चाल्मा' 'सवनपति', 

साजन अथवा चर! तक कह डालते से नहीं चूकतीं । इन के एकाथ 
पदों से तो इनके सोतियाडाह “जैसे माों का भी पता चलता है 
जिससे स्पष्ट है कि ये किसी सूतिमान व्यक्ति के ही प्रेम में 
“दिवानी! बनी हुई हें। अतएव मीरा बाई के इश्देंच सगुण घ साकार 
श्रीक्षण सिद्ध होते हैं और इनकी साधना भी गोपीभाव की 

प्रेमलाघना लक्षित होती है। 
परन्तु मीराबाई की उपलब्ध रचनाओं के अन्तर्गत हमें कुछ 

ऐसे भी पद मिलते हैं ज्ञिन से जान पड़ता है कि इन्हें कोरा सगुण 
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भक्त अथवा श्री कृष्णाबतार की निरी प्रेमिका मात्रही ठहराना पूण 

सत्य नहीं है। इन रचनाओं द्वारा ये अपने इृश्देय को पूर्ण ब्रह्म 

परमात्मा समझती हुई दीख पड़ती हैं, और इनकी साथना का खरूप 
भी इन में बहुत कुछ भिन्न लक्षित होता है। इन पदों में उसे ये 

ने केचल निर्गुण, निरंजन अधिनाशी आदि फह कर ही व्यक्त करती हैं, 
किन्तु उसके मिलन के लिए एक नितांत भिन्न साथना की ओर भी 
संकेत करती हैं, जिस से प्रकट होता है कि इनपर संतमत था 
निर्गुण पंथ का भी प्रभाव प्रचुर मात्रा में पड़्चुका था। इन फी 
ऐसी रचनाएं अभी तक अधिक संख्या में नहीं मिली हैं और बहुत 
से लेखक इन में से कुछ को कभी कप्मी प्रक्षित मानते हुए भी जान 
पड़ते हैं। तो भी इस बात को खीकार करलेना अनुचित नहीं कहा 
जा सकता कि भीराबाई का वातावरण सगुणोपासक भक्ती तथा 
निर्मुणयंथी खंतोंदोनों के ही प्रभाषों से न्यूनाधिक प्रसाषित था 
और उन दोनों प्रकार के साथकों के सत्संग का इन्हें सुअचसर 
मिलचुका था। फलतः इन के सरल व शुद्ध हृदय को उन दोनों प्रकार 
के साधनों ने ही अपने अपने ढंग से गढ़ने के प्रयत्न किये थे और 
समय समय पर इन्होंने उन दोनों ही प्रकार के भाषों को अपनी रखनाओं 

द्वारा व्यक्त कर उनकी सचाई का परिचय दिया था। 
मीरा बाई को उक्त दूसरे प्रकार की स्वनाओं से प्रकट होता 

है कि इन्हें कभी साहब रेदाल जैसे संतों की भांति, पिड़ के रहस्य 
का पूरा परियय उपकृष्ध था और ये प्रायः उन्हीं के शब्दों में, इनकी 
ओर खदा खंकेत भी किया करती थीं। ये जिकुटी महल अर्थात 
दोनों भोंहों के मध्यसाग में घतेमान समझे जाने वाले संधिस्थान फे 
भरोखे था छिद से फांको छगाने की चर्चा करती हैं और बतलाती 
हैं कि ये खुल महर अर्थात्‌ मूर्दा भाग में बर्तेमान समके जाने पाले 
बहारंध में अपनी खुर्त जमाकर अथवा ध्यान रूगा कर खुखकी सेज 
बिछाती, था परंमावदं का अनुभव किया फरती हैं, जो इनके अपने 
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साहिच' था इृश्देव के सदा प्रत्यक्ष बने रहने का ही परिणाम हो 
सकता है। उनके शब्दों में-- 

नेनन बनज  बसाऊंरी, ज्ञों में साहिब पाऊ' ॥ टेक ॥ 
इन ननन मेरा साहिब बसता, डरती पकछक न नाऊं, शी ॥ 

त्िकुदी महरू में बना है झरोखा, तहां से झांकी 
लगाऊं', शी॥ 

सुत्न महल में सुश्त जगाऊं, सुख की सेज बिक्लाऊ', री। 
मीरा के प्रधु गिरधर नागर, बार बार बलि जाऊं, री॥ १५॥ 
इसी प्रकार उक्त 'छुख की सेज का ही वर्णन इन्होंने अत्यत्र 

'सेज सुषमणा! तथा गगन मंडल को सेज' द्वारा भी किया है । 
सुषसना या ब्रह्मनाड़ी की सहायता से साधना कर सहज समाधि में 

परमात्मलीन होने की अवस्था का धचर्णन मीरा ने यहां पर किसी 
वासक सज्ञा नायिका के प्रियतम-संयोग के रूपक द्वारा किया है 
ओर डसी प्रकार, गगन मंडल की अगस्य स्थिति तक पहुंचने की 
साधना को अत्यन्त कठिन भी बतकाया है। उनका फहना है कि 

सेज खुष्मणा मीर्ण सोचे, सुम है ञआ्ाज घड़ी' ॥२२॥४ 
गगन मडलछ प॑ सेफ पिया की, फिस बिध मिलणां होइ' ॥ ७२१४ 

उक्त गगन मंडल की 'सेझ' को ही मीर्श ने कभी कर्म इेक्ाए 
झटारी' 'अगम के देस' तथा 'अमरलोक! नाम भी' दिये हैं जे .«कि 
इनकी निम्नलिखित पंक्तियों से सूचित होता है-- 

दीपक जोऊं ग्यान का, चढ़ूँ अगम झअटारी हो'॥ श्ण८॥ " 

१. 'मीराँ बाई की पदावली' ( सृतीय संस्करण, सं० २००४) हिन्दी 
साहित्य सम्मेकन, प्रयाग पूृ० ५। । 

२ वही, पू० १४ । 

रे, वही, पू० २७ । 

४, वही, पृ० ५५ ! 
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'चालो अगम के देस, फाछ देखत डरे,' इत्यादि ॥ १६२ ॥ 
मरी के प्रभु गिर्धर नागर, अमरलोक में रहणां॥ १४६॥ 

मीरा बाई ने उक्त बातों के प्रभाव में ही आकर, होछी- 

सम्बन्धी अपने एक वर्णन में कहा है-- 
पबिनि करताल पर्ाथञ बाजे, ध्यणहद्‌ की झणकार रे!॥ १४१॥ ' 
शोर इसके हारा प्रसिद्ध अनाहत शब्द की ओर भी इनका 

संकेत जान पड़ता है, इसके प्यतिरिक्त इन्होंने पंचतत्वों द्वाए निर्मित 
शरीर को 'पचरंग चोला' का नाम दिया है ओर बतछाया है कि 
ये उसे पहन कर झिरमिट का खेल खेला करती हैं तथा इसी शअब- 
सर पर सहसा मिल जाने वाले अपने प्रियतम को पहचान उससे 

लिपट ज्ञाती हैं । ये कहती हैं कि-- 
में गिरधर संग राती, सेयां में गिरधर संग राती ॥ टेक ॥ 

पचरंग चोला पहर सखी में, पझिरमिट खेलन जाती। 

ओोहि झिशमिट मां मिल्यों सांचरो, खोल मिली तनगाती इत्यादि ॥२०॥" 
'झिसमिश' से यहां पर, फुरणुट मारने के खेछ से तात्पर्य है 

जिसमें खेलने वाले अपने शरीर ढक किया करते हैं ताकि पक 
४ फ्री को शीघ्र पहचान न सर्फे ओर पंचरंग चोछा फ़कीरों का 
भर # कील होकर पह पहनावा है जिसमें अनेक प्रकार के रंगविरंगे 

कं मीजैसा# रहते हें । इस पचरंग चोछे को ही, उसके सारे 
शरीरइन 4 धाबूत कर लेने के कारणा, मीरा थाई ने गाती था ऊपर 
से बंधा हुआ आच | भी कहा है । इनके उक्त वर्णन का साशंश 
यह है कि इनकी ज्ीधात्मा, निज्ञ कर्मातुसार प्राप्त मनुष्य योनिका 
शरीरावरण धारण करे, एक दूसरे के वास्तविक स्वरूप को न पहचान 

५पाने वाले के कद रेप यों के बीच, अपना छोकिक व्यवहार करने 

हि , वही, पू० ६४-६५ [-_ २ वही, प० ५४ । ईे वही, , + 

नहा; मीरों बाईं की पदावली (तृतीय संस्करण, सं० २००४) हिं० सा० सम्मेलन 
बिछाहे भयाग प्रू० ४९ | 
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में छगी हुई थी कि अचानक, कदायित इनके सदणशुरु के संकेतानुसार, 

इन्हें अपने प्रियतम से भेंट हो गई ओए उसे पहचानते ही, ये झट 
निरावरण होकर, उसके गले छग गई' या उसके साथ तनन्‍्मय हो गई'। 

मीरां बाई ने इसी प्रकार, अपने कुछ पदों दारा ऐसे भाव 
भी प्रकट किये हैं जिनले जान पड़ता है कि इन्हें संतों की खुश्त 
शब्द योग! नामक साधना का भी पूर्ण परिचय था तथा ये, संभवतः, 
उसका कुछ न कुछ अम्यास भी वर चुकी थीं | इन्होंने संतों 
द्वारा प्रयुक्त 'छुश्त' 'निर्त' 'सबद', “निञ् नाम, झछुमिरन तथा 
अप्रर रस' जैसे प्रसिद्ध शब्दों के भी प्रयोग किये हैं तथा, उन्हीं 
की भांति, उक्त साधना के महत्व को भी यपश्षतत्न दशाया है । 
'खुरत' शब्द का धअर्थ, संतों की परिभाषा के अनुसार, वह स्(ूति 
है जो, परमात्मा या परमतत्व के विषय में उमड़ ज्ञाया करती है 
झोर जिसका प्रयोग, उन्होंने, इसी कारण, कभी कभी उसके निञ् स्वरूप 

जीवात्मा के लिये भी किया है। मीरां बाई, उसके अनुसार, कहीं 
कहीं सुरत की कछूनी काछती' हुई भी दीख पड़ती हैं । परन्तु 'खुस्त' 
शब्द का व्यवहार इन्होंने अधिकतर ध्यान के लिए ही किया है 
तथा उसे 'खुन्न महत्त' में जगाने, उसके लिए 'सहिदानीतेल र्था 

पहचान का चिहद्द निर्दिष्ट किये जाने ओर उसके “झकोला' देकषयें*- 

की भी चर्चा की है। इसी प्रकार इन्होंने अपने एक पढदमें 
'खुरति निरति का दिवला' भी संजोने * अर्थात जलाने का उपक्रम 

अशियोतयलप-न>म>कन-न_न्‍कुनन । पक न८०३०कमल- ८५ 

१, 'प्रेम पीकी वाधि धूचरू, छरत की कहछुनी काछूगी।' वही, ४० ६ 
( पद १४ ) है 

२ “दीन्हा छरत सहिदानी! । वही, ए० ५० ( पद १५९ ) । 

३, पिया दूर पतथ मझहारो झ्लीणो, छरत भकोला खाह । वही, एु०० 

/ ( पद १९२ )। 

४. 'छरत निरत का दिवकछा संजोंके, सनसा की करके बाती', वही, परु० 
( पदू ९० ) । 
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किया है जिससे सिद्ध है, कि इनका अभिप्राय, ऐसे स्थछों पर" उक्त 

ध्यान को ही “निरति' की पूर्णावस्था तक पहुंचाकर, तज्जनित स्वा- 
छुभूति द्वारा, आत्म शान उपलब्ध करना है । “िरति' झुरत की 
वह चरमावस्था है जहां, काल के चंगुरू से मुक्त होफर सहज 
समाधिस्थ जीव स्वयं परमात्य रूप हो जाता है । 

इसके सिवाय मीर्या बाई ने 'शुमिर्न थाल हाथ में छीन्हा' ' फट कर 
तथा पिया पियाला अमररस का, चढ़ गई घूम घुमाय' * का धर्णन 
कर संतमतानुमोदित क्रमशः 'नामस्मरण' तथा 'अम्ृतपान' की ओर 
भी संकेत किया है ओर 'ग्यानशुर गाँसी! * 'ग्यानगल्ली' ' पुरम्यान!* 
दोपक जोऊं ग्यान का ' एवं “ग्यान की गशुटकी ९ के प्रयोगों 
द्वाए उनके असीए्ट आात्मजञान फी ओर भी छलक्ष्य किया है । इसी 
प्रकार भी बाई का उद्देश्य कमी २ उस नेतिक झआाचरण का उपदेश 
देना भी जान पड़ता है जिसका कार्यक्रम, संतों ने, मानव समाज 
के हित के लिए, सर्वताधए्ण के समत्त रपखा था। इस सदाचरण 
का नाम इन्होंने 'सीऊवर्त' या शीछ का ब्रत दिया है ओर इसका 

परिचय भी स्लियोचित श्गार के रूपमें कराया है |: इन्होंने इसी 
प्रकार,#! य का महत्व दर्शाते हुए, 'सतकी नाथ' की चर्चा की है 
खिसक्ही) सवडिया' अथवा कर्णघार इन्होंने 'सतगुर” को बतलाया है, 

झोर कहा है कि उसी के आधार पर, भवसागर का तरना भी 
सम्भव हो सकता है । इनके अनुसार मानव जीवन का पादूशे, 
इंदय को कामादि षड्‌ विकारों से प्लुक्त कर तथा संसार की आशादध्षों 

(रा ७७७७७७७७७७७७७७७शश///श/शश/शआआशाणाणआआाााांभााााआ आम» कमी संस ब कक. सास ह हलक लक हब“ हुई मल. लुक कं कल. ं'लई अं) म४ब$४ वि ंस 

१ भीराबाई की पदावछी [तृतीय संस्करण सं० २००४] हि० सा० सम्मेकन 
प्रयाग [पृ० १४]। 

२ बही, पृ० १८ [पद ४४ ]। ३ वही पएृ०६ [पद्‌ २२]। 
४ पह्दी ए० १४ [प्रद ऐ२ ]। ५ वही प० १० [पद २३]। 

है. वक्षो ए० ४४८ [पद र४८]। ७ वही पू० १० [पद्‌ २४]। 
वही पृ० १० [पद २३]। ६ वही ए० ५४५८४ [ पद १५७ ]। 
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का परित्याग कर के, सहजभाव के साथ बराग्य का अभ्यास करना 
है। ऐसी ही अवस्था तक पहुंच कर जीवन यापन्र करने को इन्होंने 
सच्ची भक्ति का रूप भी दिया है ओर अपने एक पद में, इसका 
पूरा चिबरण प्रस्तुत किया है ।'' प्रसंगवश इन्होंने, अपनी डखी 
रचना द्वारा, सांसारिक जीवों के अआचार-व्यवहार को कड़ी आलोचना 

भी की है । 

मीर्सा बाई ने, संतों की ही भांति, शी मेरे पार निकस गया, 

सतगुर मास्या तीए/ '' तथा “भर मारी रे बाना भेरे सतगुर विरह 

लगाय के!'' द्वारा अपने सदशुरू के उपदेश-दान का भी वर्णन किया 

है ओर 'सतगुर भेद बताइया, खोली भरम किवारी हो '** कह कर 
उसकी अपूर्न सहायताके लिए अपने को ऋणो भी बतलाया है । 
इन्होंने स्पष्ट शब्दों में कह दिया है कि-- 

'छतगुर मिलि या सुज पिछानी, ऐसा ब्रह्म में पाती' 

सगुरा सूरा अमृत पीबे, निगुरा प्यासा जाती॥ १६७ ॥ 

जिससे पता चलता है कि अपने सदशुरू द्वारा ये केवघछ उस 
भेद को जान लेने की बात ही नहीं करतीं, किन्तु यह भी श्लतछातो हैं 
कि, वास्तव में उससे दीक्षित होकर ही फोई परमात्मतत्व उपलब्ध 
कर सकता है तथा निशुरा सदा असफल रहता है । इसके सिधाय 
मीर्रा बाई ने यह भी स्पष्ट कर दिया है कि इन्हें रेदास नाम के 

१० यही एृ० ५६ [पद १६९ ]। 

११ वही पृू० ५४ [पद १४५ । 

१९ वही प्ू० ५४ [ पद १४६ |। 

१४ वही पए० ५४५ [ पद १५८ ]। 

२४ बही प० ६७। 
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गुरु मिले थे * तथा उन्दहींने इन्हें, सतशुर बन कर इनकी छुर्त के 

लिए सहिदानी' का लदय भी स्थिर कर दिया था जिसके द्वाश ये 
झपने प्रियतम से ज्ञा मिली आर इनके हृदय की पीर 'बुझायी' 
इन्हीं के शब्दों में-- 

'सेदास संत मिले मोहि सतगुर; दीन्हा खुश्त सहृदानी।' 
में मिली जञाय पाय पिय अपना, तब मोरी पीर बुकानी ॥ १४६ | 

परन्तु इतना निश्चित सा है कि उफत “रेदास संत, कबीर 
साहब (मु० सं० १०००) के समकाछीन प्रसिद संत रचिदास, नही 

हों. सकते । मीरांबाई का जीवनकाछ, अधिक सम्मतियों के भधशुसार 
सं० १४४५-१६०३ माना जाता हैं ओर जिस भक्त सगत का 

इन्होंने, एक पोराणिक भक्त के रूप में वर्णन किया है'* उसने उक्त 
सन्‍त रचिदास का अपने से कुछ समय पहले मर कर प्रसिद्ध हो 

जाना बतलाया है ।'८ अतपव बहुत सम्भव है कि भीरांबाई ने 
उक्त वर्णन किसी रेदासी सन्‍त के लिये ही किया हो । 

2400७ +7०य७#/०//भ४०पनह७ 4: /०७)+7१४७६३३५न*+ ३० के २५७" कड़क ए>७ $+ जम ४४ प-फरसाफक-१३७ पे ए::४३क' सपना ३४४४७ +वावै)ब०अपड ९ बवाल क. 

१४ श्रह्दी ए० १० [पद २४ ] वही ४० १३ [पद २६ ]। 
१६ वही थ्रू० ५४। 

१७ वही प्रू० ४८ [ पद ११७ ]। 

१८ श्री गुरु मन्थ साहिब [ तरणतारण संस्करण ] पु० ४८५८-८५ (रागु आखा पद २]। 

“विद्वान छेखक ने 'पझ्िरमिट” का अर्थ पुक प्रकांर का खेक माना है। किन्सु 
जैसा तीचे की ह्वी पंक्ति से--ओदि मिरमिट मॉ-रुपथट है कि 'क्षिरमिट 
शब्द 'कुंज' के अथ में दी शायद सर्वन्न प्रयुक्त हुआ है। सं» 



मेवाड़ कोकिल, मीराबाईं* 
श्रीछरेन्द्र नाथ सेन, एम, ए.ै, पी. एच. डी., 

फपने सुन्दर भज्ञनों में ही मीराबाई बतमान हैं। उनकी ख्याति 
केवल उस छोटी सी रियासत तक ही जिसमें उनके जीवन 

का सर्वोच्ठम अंश व्यतीत हुआ था, न कभी सीमित थी ओर न 
ञझाज है । थे उस बीर कुछ की महिला थीं जिसकी परम्परागत 
शूरता वहां की स्थ्ियों का सी धर्म था। युद्ध दोजत्नों में शज्- 
कुमारियों के शोथें की घटनाएं इनी - गिनी, नहीं हैं, किन्तु वे आदर्श 
मीशबार ने प्रहण नहीं किए । मीशबाई अपने समय की विशद्‌ 
राजनीति से निरन्तर अलग ही रहाँ | उन्हें आत्मत्याग ओर अपने 
इृप्ठ की भक्ति में ही शान्ति मिकती रही । इसीलिए उस समय के 
इतिहास में उनका कोई जिक्र नहीं, किन्तु भाश्त के भक्त कवियों 
में उनका स्थान बहुत ऊंचा है ओर आज भी उनके सुन्दर पद 
देश के कोने कोने में सरल ओर सरस हृदय व्यक्तियों की आंखों 
को द्रवीभूत कर देते हैं । 

उनके दनिक जीवन के विषय में प्रायः हम कुछ नहीं जानते | 

उनकी राजकुलोत्पशि सांसारिक जीवन में उनके लिए कोई खुविधा 
उत्पन्न न्र कर सकी । यदि किंवदन्तियों में कुछु भी सत्य है तो 
शायद यही कहना पड़ेगा कि उनकी पवित्रता ओर भक्ति शासन के 
कोप का कारण बन गई थी ओर विविध यातनाए' ही उनके पहले 
पड़ी थी । दुखी होकर वे द्वारिकाधीश के पवित्र भन्द्र की शरण 
में चली गई' ओएश उनके अन्तिम दिन वही करे थे । उनके विषय 
में यही तो हमारी जानकारी है । 

उनका वास्तविक व्यक्तित्व तो किस्से कहानियों के बादलों 
से घिशा हुआ है । पुश्तों से कषि ओर चारण इन किस्सों _को' 

अंग्रेजी से अनुवादित--स्र० 
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नए चमत्कारों के पुट के साथ प्रचारित और प्रसारित फरते था 
रहे हैं, इनमें से न जाने कितने बिलकुल निराधार हैं, यह निश्चित 
है। प्रचलित कथाओं के आधार पर वे महाशणा कुम्भ फी स्रौ 
कही जाती हैं ओर फिर भी नाभा जी उन्हें शकबर का सम- 

फालीन मानते हैं । राणा कुम्भ की सृत्यु सन्‌ १४६८ में हुई थी। 
उनकी कोई रानी फितनी ही कमवयरका क्यों न रही हों, अकबर 
के बिख्यात होने तक श्र्थात प्रायः सो वर्षों तक जीवित रह सकें, 
संभव नहीं जान पड़ता । पक दूसरी कथा के आधार पर प्रसिद्ध 
है कि थे बृन्दाबन में बंगाल के प्रसिद्ध बष्णय पंडित जीषगोस्थामी 

से मिली थीं । छोग कुम्म ओर भीशाबाई को एकत्रित क्‍यों कर 
देते हैं यह समझना अब कठिन नहीं रह जाता, क्योंकि शाणा कुम्म 
प्रसिद्ध बंष्णब थे, ओर कहा जाता है कि पकलिंग जी के मन्दिर 
के हाते में ही उन्होंने विष्णु भगवान का भी पक मन्दिर बनवाया 

था । थे बहुत बड़े पंडित ओर कषि भी थे, झतः मीरा जेसी 
विशिष्ट काव्य कछा ममेशा महिला का महाराणा कुम्म जेसे प्रसिद्ध 
शासक का संयोग उपयुक्त ही होता । महामहोपाध्याय. फविराज 
एयामलदास ने ही. सबसे पहले इस ओर शांका उत्पन्न की । उनका 

फहना है कि इस जन - विश्वास का आधार शायद चित्तोड़ का बह 
छोटा सा मन्दिर है जो मीराबाईका बनवाया माना आता है ओोर 
ज्ञिनके पास दही महाराणा कुस्म द्वारा निर्मित वह विशाल मन्दिर 
स्थित है | इस मन्दिर की कथा का सूल भी कुछ अनिश्चित है 
ओर आज़ तो यह स्थिर करना झोर भी असम्भव है कि मीरा 
शोर महाराणा कुम्भ के सम्बन्ध की दन्‍त कथा के झाधाण पर वह 
मन्दिर मीराबाई का मान छिया गया है या भन्द्रि मीराबाई ने बन- 
बाया था--व्ूस अलुश्रुति के आधार पर भीराबाई ओर महाराणा 
कुम्म का सम्बन्ध स्थापित कर छिया गया है। राजपूत इतिहास के 
बकक भाधार पर कविशज श्यामलदास मीराबाई को राणा सांगा के 
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द्वितीय कुमाए भोजराज़ की विधवा पल्ली मानते हैं । मेड़ता के 

राठोर शासक रतन सिंह की वे पुत्री थीं । उन्हें आस देने बाले 

विक्रमाजीत ओर उदय सिंह उनके दोनों निकम्मे देवर थे । 
शणा की खिन्‍नता की ओर भी थोड़ी सी सहानुभूति हो ही 

जाती हैं। एक बहादुर सी तो साधारणतया मनुष्य ही होता है। 

मीरा के असाधारण जीवन क्रम ने राज्यकुछ के छोगों के मन में 

यदि ऋरोध और उपेक्षा की भावना तरंगित कर दी हो तो कोई 

आश्यय नहीं, क्‍योंकि राणा सांगा की बधू में शजकुछ परम्परागत 

घ्राचार व्यवहार की उनकी आशा नस्गिक ही थी । स्मरण रहे कि 

डद्यपुर में उनके भजनों के सम्पूर्ण संग्रह की फोई हस्तछिखित 

प्रति उपलब्ध नहीं है । 

यदि मीश का जीवन - बृत्त लेखक सामयिक प्रमाणों की अछु- 

पलब्धि से विचलित हो उठता है तो साहित्यिक आलोचक का कार्य 

तो ओर भी टेढ़ा हो जाता है। जनसाधारण की कब्पना शक्ति ने 

जिस प्रकार मीरा को अछोकिक शक्तियों से युक्त कर दिया है, 

उसी प्रकार समीक्षा दृष्टि शुन्‍्य मीरा के भक्तों ने उनके भजमनों में 

घन्‍य न जाने किनके-किनकी पदों को मिश्रित कर दिया है । किन्तु 

साथ ही यह भी सच है कि वेज्ञानिक कानबीन के आधार पर 

मीरा का जीवन वृत्त लिखने वाला जहां छूंछा ही रह जायगा वहां 

आकोचक की सिद्धि अपेत्ताकत काफी अधिक होगी । बिचाएपूर्ण 

समीक्ता के आधार पर मीश के असली पद नकली पदों से अवश्य 

हो पृथक किये जा सकते हैं । प्राचीनतम मीराबाई के घूछ पदों का 

संग्रह हिन्दी साहित्य के प्रत्येक प्रेमी के छिये एक परम आहलाद 
की घस्तु होगी । 

इसके बाद भी एक समस्या अपने हल की अपेत्ता करती हे 
कि उस समय के चारणों की परम प्रिय डिडुल को छोड़कर मीरा 
ने हिन्दी में ही अपने भजन क्‍यों गाये ? 



मोराबाइ 
(प्रो० शशिभरूषण दास गुप्त एम ए, पी, एच डी) 

न््रि में प्रतिमा को धूप दीप इत्यादिक से आवेशित करने में 
हमारी भावना उसे प्रच्छन्न करने की नहीं होती बरन, इस उप- 

करण के द्वारा उसकी मश्िमा को हम अधिक समृद्ध करना चाहते 
हैं। इसी प्रकार ज्ञो महाव विभूतियाँ हमारे हृदयों में एक वाश 

प्रतिष्ठित हो चुकतों हैं उनके सम्बन्ध में महान जन-समूह विविध 
किंबदन्तियों का आरोप उन्हें. आचउकछत करने के लिए नहीं बरन, 
उनकी महिम्रा को अधिक दित बनाने के लिए कर किया करता है। 

इससे महान जरित्रों को ऐतिहासिक पघास्तविकता कुछू ढंफक जरूर 
जाती है किन्तु प्रतिमावेष्ठित घातावरण अधिक सुगन्धित एर्ण रहस्य- 
मय हो उठता है । 

इसी से देखा ज्ञाता है कि प्राचीन तथा मध्य थुग में घार्मिक 
एवं साहित्यिक विभूतियों का पिशुद्ध ऐतिहासिक छू प्राप्त करने 
का कोई उपाय आज़ डउपलष्ध नहीं होता । देश के जन-सघूदाय ने 
भक्तिपूर्ण किंवदन्तियों का बन्दन लेप इतना अधिक कर दिया है तथा 
अआर्चा, आरती का इतना घनिष्ठ घून्नजाल प्रस्तुत कर दिया है कि 
रहस्य का आवरण हटाना आज असम्भव हो गया है । 

मोराबाई के सम्बन्ध में भी ठीक यही हुआ । देश-विदेश में 
प्रचलित उनके सम्बन्ध को जनश्र॒ु तियों के आवरण में उनकी पऐति- 
हासिक सत्ता लोकोत्तर महिमा में लुछ सी हो गई है। केवल 

, उनकी जन्म या निधन के ही सम्बन्ध में संदिग्धता नहों है वर्ण 
डनके माता, पिता, पति, इत्यादि सभी के सम्बन्ध में प्रम फेला 
| हा है। बंगाछ के अनेक प्रसिद्ध बेषणय कवियों के सम्बन्ध में 

किवद्न्तियों के कारण ऐसे सशंयों की कमी नहों । बंगाल में 
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मीराबाई के सम्बन्ध में नें क्रिवरन्तियां तो नहीं गढ़ी गईं किन्तु 

पश्चिम से जो कथाएं या अनुश्रुतियाँ उड़ कर यहां पहुंचीं उन्हीं 
के आधार पर थोड़ी सी कव्पना अवश्य कर छी गई है । 

मीरा सम्बन्धी किंचदन्तियों के ढावें पर कद्पना प्रसूत रक्त 

झोर मांस चढ़ा कर, म॑'शाबाई के जीपन-बृत्त ने बंगाल में जो रूप 

धारण कर लिया है घह कुछ इस प्रकार है । मीशबाई मारवाड़ 
के राणा जोधा जी के पोत रखा सिंह की कन्या थीं, मैड़ते के 
कुडकी मांमक प्राम में उनका जन्म शुआ था । सिसोदिया घंश के 
शण। मुकुछ ज्ञी के पुत्र शणा कुम्म के साथ उनका चिवाह हुआ 

था । जब राणाकुस्म मीरा के साथ विवाह कर के घर छोटे उस 
समय राजा मान ने उनका स्वागत किया तथा चिरकुछ परस्वरा के 

घतुसार उन्होंने घर ओर घधू को कुछ देवी # को प्रणाम करने का 
ध्यादेश दिया किन्तु मीणा गिरधारी छा रणछोड़ के अतिरिक्त किसी 
के सामने झुकने को प्रस्तुत न थीं। अनेक अनुनय विनय के 
बाद भी जब राणा मीण के निश्चय को बदल न सके तो अन्‍न्तःपुर 
के पास एक कुटीर में रहने की उन्हें आशा दी गई । इसी दिन 

कुटिया में मीरा अपने प्रिय गिरघारी राह के प्रेम में मग्न रहने 

लगीं । धीरे घीरे, राणा के मन में मीरा के प्रति सन्देह उत्पन्न 

होने छगा ओर वे विविध प्रकार से उनकी परीक्षा लेने छगे किन्तु 
मीरा का चित्त छेशं मात्र सी न डिगा। दोेष्णय भक्त के रूप में 
मीरा फी ख्याति चारों और फैलने छगी । स्थय॑ 
बादशाह झकबर घिख्यात  संगीतश्ञ॒ तान सेन के साथ 
उनका संगीत खुनने के लिए पक बार छमेवश में 

मेवाड़ के रणलोड जी के मन्दिर में उपस्थित हुए । 

* एक मत, थद्द भी हे कि शिव प्रणाम फा भादेश दिया । 
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राणा कुम्म को यह समाचार शात हो गया ओर उन्होंने रणछोड़ 
जी के मन्दिर के छांस फरने का आदेश दिया; मीरा अपने गिर- 

घारी छाल को सीने से छमाए हुए बाहर सड़क पर निकल शअाई' । 
अनेक स्थानों का भ्रमण करते हुए वे वृन्दावन ध्याई'; घही रूप 

गोस्वामी # के साथ उनकी भेंट हुई भोर कृष्ण प्रेम के सम्बन्ध में 
चर्चा हुईं । शेष ज्ीबन उन्होंने अनेक स्थलों पर बेष्णघ सन्‍्तों के 
साथ उनकी ऊृष्ण-चशि्न्रि चर्चा एवं भजन में व्यतीत किया । बंगला 
के प्रामोफ़ोन रेकार्डा में मीरा बाई का यही चरित्र कुछ अधिक 

रंगीनी के साथ प्रचारित एवं प्रस्तुत किया गया है । 

बंगाल में अन्य प्रचक्ठित उपाख्यानों के ध्याधार पर कहा गया 

है कि भीराबाई का घपिबाह उदयपुर के महाराणा खांगा के पुत्र 
भोजराज के साथ हुआ था | शैश च काल से ही मीश गिर्धारी 
के प्रेम में रत थीं, गिरघारी को साथ लिए हुए ही विवाह 
के उपरान्त वे ससुराल आई थीं झोर यहां उनके गाहस्थ 
जीवन के दश वर्ष गिश्धारी की अनुशगिनी रहते हुए 
कटे । इसके पश्चात उनका अपने स्वामी से वियोग हो गया । 

राजप्रासाद में ही मीणा भजन पूजन तथा सत्संग में अपना जीवन 
व्यतीत करने छूगीं-। उनके इस जीवन क्रम में उनका देवर विक्रम- 
जीत ( पिक्रम देव ? ) बाधा स्वरूप उपस्थित हुआ्आ । अपनी बहन 
ऊंदा बाई के द्वारा राजकुछ मर्यादा पिदद्ध आचरण से मीरा बाई 
को प्रथक करने की उसने चेष्टा की । अपने प्रयक्ष में असफल 

होकर उसने मीणा बाई के प्राण लेने के किए ज़हर ओर साँप भेज था । 
धत्यात्राए पीड़िता मीय गिरधारी का त्याग तो न कर सकी फिन्तु 
राजप्रासाद का त्याग उन्होंने कर दिया ।|#' कहा जाता है कि 

# कुछ का मत है जीप-गोल्वासी के साथ 
१ देखों 'सौरा बाई श्री यासिनीकाल्त सोस किखित, प्रवासी १३९३ भारिवन। 
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मीरा बहुसाषा पटु थीं; तथा संस्कृत शास्त्रों पर भी उनका अधिकार 

था; वे ब्रज्ष भाषा ओर बंगला' भी ज्ञानती थीं। “रसीजी का 

मायरा” ओर 'शग गोविन्द! इनकी रचनाएं कहीं ज्ञाती हैं । शायद 

जयदेव के गीत गोविन्द की एक टीका भो इन्होने की थी' । मी 

बाई के सम्बन्ध में ये उपाख्यान ओर किंघदन्तियां हिन्दी में बहुत 

प्रचक्तित हैं । 

बंगाली साहित्यिक, पंडित तथा इतर ज्षमों ने मीरा के सम्बन्ध 

में जो कुछु आलोचना फी है उस सब का आधार बहुत आअंशों में 

राजस्थानी किंबदन्तियों एवं हिन्दी से प्राप्त उपाख्यानों पर ही अवल- 

म्बित हैं॥ । डावटर कालिकारंजन काननूगो ने मुन्शी देवी प्रसाद 
लिखित ( अन्न अप्राप्य ) मीरा बाई का जोबन चरित्र” तथा महा- 

महोपाध्याय गोरी शंकर हीरा चन्‍्द ओमा कृत 'राजपूताना का इति- 
हास' (भाग--२ ) के आधार पर मीश के पितृकुछ, श्वशुर-कुल 

शादि के सम्बन्ध में ऐेतिहासिक विवेचन किया है## । साधारण- 

तया अनेक प्रसिद्ध किंचदन्तियाँ केवल असंगत ही नहीं हैं घरन एक दूसरे 

क्री विरोधी भी हैं । इन सार पिशोेध ओर तकों में जो आलोचना 

देख पड़ती है, वही सब हिन्दी साहित्य के विद्वान. और पण्डितों के 

१ नोट +“यह मान्यता किसी प्रमाण पर भाधारित नहीं--स० 

२, +-पह मान्यता भी खोज़ों के आधार पर अप्रमाणिक सिद्ध हो 
चुकी बै..-सनण 

+ द्रृष्टप्य ;--प्रवांसी १३२३ ब, अग्रद्दायण; प्रवासी, १३२३ ब, भाशिवन; 
प्रबसी १३३६ व, ज़्येष्ठ ; 

नक प्रवासी ।--१३३८ बं०, ज्येष्ठ। 
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मतों में भी ज्यों फी त्यों उपस्थित हैं । इसलिए इस समस्त तके 
झोर विचार का उब्छेख यहां निरर्थक ही होगा। 

मीरा के भजन! बंगाल में बहुत प्रसिद्ध हैं। यहाँ तक कि 
'कीर्तेन गान! इत्यादि प्रसंगों' में भजन! शब्द का व्यवहार जब हम 

फरते हैं तो हमारा अमनिप्राय मीरा के दी भजनों से होता है। 

यदि फिसी प्रसिद्द गायक से भजन गाने फे लिए फहा जाय तो 

घह उसका अर्थ मीरा के भजन ही समझता है, ओर गायक लोग 

जब भजन गान सीखना प्रारम्भ करते हैं तो पहले मीणश के दी 

भजन सीखते हें। किन्तु यह दुख का ही विषय है फि यहाँ 
मीराबाई के भजन इतने जन प्रिय होते हुए भी बंगला भाषा में मीरा 
के सम्बन्ध में या उनके भजनों के सनन्‍्बन्ध में प्रामाणिक आलोचना 

का नितान्त असाव ही है। मीराबाई के भजनों का कोई प्रामाणिक 

बंगला संभ्रह भी उपलब्ध नहींऋ% | 

बड़ाल में मीरा के भजनों का प्रधयार गायकों के मुख से 
सुनकर ही है। कुछ ब्ष हुए भध्ययुग के हिन्दी कवियों के 
विषय में पडित क्षितिमोहन सेन शास्त्री महाशय के व्याख्यानों के 
फलस्वरूप बड़ाल के शिक्षित छोग सी मीरा के भजनों के प्रति 

श्रद्धा रखने छगे हैं । श्री क्षितिमोहन जी सेन से भीय के कई 
ऐसे चमत्कारपूर्णपदों का पता चलता है जो प्रायः हिन्दी के भी 
किसी संकलन में प्रात नहीं हैं । श्री सेन शास्त्री महाशय ने ऐसे 

>लसम-तफमास्परणर«ककक १ कक #५क-प्कानल्‍व तब फू. फर्म. 

$& लगभग तीन वर्ष पू्ष उद्बोधन कार्याठ्य से स्वामी वामदेवानन्द ने 
मीरा के छष्यीस पदों का बाककोपयोंगी एक संकलन बंगका में पद्यालुबाद के 
लक प्रकाशित कराया था । इसी घंकछन भें मीराबाई का पएुक संक्षिप्त जीवन 

भी दिमा गया हे । कछकसा विश्वविद्याकय के प्रोफ़ेसर अनाथ नाभ बछ 
एू० भें सो मीरा के कुछ पढ़ीं का संक्रकन प्रकाशित क्रिया था | 
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अपूबे पदोँ का संग्रह देश के कोने कोने में फैले हुए विविध 
वेष्णव तीथों में साथकों का सत्संग करके एकत्रित किये हैं।। 

श्रीयुक्त सेन शास्त्री महाशय के नये संग्रह के अतिरिक्त भी 
बड़ाल में मीराबाई के नाम से कुछ ऐसे पद्‌ प्रसिद्ध है जो मीरा 
बाई के भजनों के किसी संग्रह में नहीं मिलते । जैसे, “नित नहान 
में हरि मिले तो भी' इत्यादि, कई गायकों से यह भजन बड्ढाल में 
बहुत दिनों से छुना जाता है, किन्तु, यह हिन्दी के किसी संभ्ह 

में नहीं पाया जाता। 

हिन्दी के विचिध सम्मानित पंडितों ने मीरा के सम्बन्ध में 

आलोचना की है उनमें एक घिशिष्ट प्रवृत्ति देख पड़ती है कि वे 
मीरा को वेष्णव या भक्ति सम्प्रदाय की फिसी न किसी विशेष 

परम्परा में बांधना याहते हें । इसी प्रवृत्ति के कारण कोई मीय पर 

निम्बाक॑ का प्रभाव देखते हैं तो फोई धिष्णु स्वामी का; फोई 

फोई उन्हें घलम सम्प्रदाय की मानते हैं। किन्तु धर्म अथवा काव्य 
फ्स्परा की किसी भी दह्रष्टि से मीय को किसी सम्प्रदाय विशेष 
की असजुगामिनी मानने में हमें कोई साथ कता नहीं देख पड़ती है। 
अपने दो एक पदों में मीरा ने स्वयं सन्‍त साधक रेदास को अपना 

+ सेन शास्न्रों महाशय से इस प्रकार के एक भजन को जो मेने छना 
था उसका साधारण अथ कुछ इस प्रकार है--“हे गिरघारी में तो एक बंश 
(बांस ओर कुछ) की खंड मात्र थी, तुम सुझे उससे पृथक कर छाए, तुमने 
मेरे खण्ड खण्ड किए, दुख की अभि से दग्ध करके मेरी विविध ग्रन्थियों को 
(सन की ग्रन्थि ओर बाँस की गांठ) तुमने छिन्न-भिन्‍न कर डाछा, बेदना के 
पीड़ा से तुमने मुझमें सप्त छिद्र कर दिये, है गिरधारी, मेरा जीवन आज 
सफक हो गया क्योंकि इसी अचस्था में तो में तुम्हारे अधरों को स्पर्श कर 
सकी, जिनसे फूक कर तुमने मेरे शरीर में डस वायु का संचार कर दिया जो 
मेरी वेदना के रूप में सप्तल्तरों से फूठ पड़ी ।”(पू. ८) 

सम्पूण पद्‌ आगे उल्लिखित होगा। 
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शुरू कहा है, किन्तु इसी के आधार पर मीरा फो किसी सम्पृदाय 
विशेष की समझ लेना उचित न होगा । हमें तो जान पड़ता है 

कि रैदास के सम्पके से मीरा ने कोई साधन प्रणाली प्राप्त की 
होगी, जो मध्ययुग के साथकों में साधारण रूप से प्रयछित थी 
या रही होगी । 

वास्तघिकता तो यह है कि मीरा के गीत उन्मुक्त आकाश 
में घिहार करने घाले स्वच्छन्द्र पक्षी के गान हैं । उनमें साम्प- 

दायिक परम्परा की चेष्टा असंगत है । फिन्तु, हमारी पांडित्यतूर्ण 
बुद्धि का यह साधारण धरम है कि घह खच्छन्द पक्षी को आकाश 
में खच्छन्द घिह्वर करते देखकर तृम्॒ नहीं होती, जैसे तैसे उसे 

किसी मतथवाद के पिजड़े में बन्द करके ही हमें सन्‍्तोष होता है। 
इसीलिए मीरा का संस्कारचर्जित स्वाश्रीन प्रे। या उसकी स्वच्छन्द 
फचि प्रेरणा हमें किसी प्रकार भी शाह नहीं होती और हम उसे 

सम्पदाय के आचरण में आावेशित करना चाहते हैं। 

लेकिन इस उपर्युक्त क्षेत्र के धवषय में भो एक बात है फि 
साहित्यिक स्वाधीनता का यह शअ्रथ नहीं कि कषि की व्यक्तिगत 
सता चुहत्‌ सामाजिक ससा से नितानत विंलग हो । कवि की 
काव्य सष्टि में उसके व्यक्तित्व की सत्ता की अपेत्ता सामाजिक सत्ता 
ही अधिक प्रादुभूंत होती हैं, यह तके का विषय हो, किन्तु समाज 
सत्ता का अपनी महानता के बावजूद भी व्यक्तिगत भी सत्ता उससे 
विच्छिन्न नहीं हो सकती, इनमें कोई मतभेद नहीं । मीरा के 
भजनों में भी हम ठीक यही देखते 'हैं । इनमें मीरा के स्वच्छन्द 
विहारी विहृगस्थर के साथ ही राष्ट्र जीचन का धर्म, साहित्य तथा 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि छगी हुई है। मीरा का मन जाने या अन- 
ज्ञाने अपने चारों ओर फैले हुए अनेकों भाव दिचार, एवं प्रचलित 
पृषा रूपों की लिए हुए है । मीणा ने मध्ययुग के संत साथकों 
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एवं वष्णय भक्‍तों के सत्संग से बहुत कुछ प्रहण किया था | यह 
भी सम्भव है कि अनेक प्राचीन विवाश्धाशए भी उनके घिचारों 
में सम्मिलित हो गईं हों । इसीलिए अनेक साधक एवं कवियों के 
साथ मीरा की समानता है | अभिव्यक्ति की द्वष्टि से कुछ ऐसा 
प्रतीत होता है कि मीरा का अपना स्थान स्वतंत्र एवं अछग है; 
किन्तु ज़रा ध्यान देने से ही शात हो जायगा कि उनकी उदच्तियों 

में कितनी ही ऐसी अभिव्यक्तियां हैं जो मध्यकालीन साधकों की 
उक्तियों में साधारण रूप से पाई जाती हैं, इसी काश्ण इन स्थलों 
का बंगाल के वेष्णव कवियों की रचनाओं के साथ बड़ा सास्य 
है। जैसे मीरा का एक पद है-- 

आझाऊ' आँड कर गया सांवश, कर गया फोल प्रनेक । 
गिनते गिनते घिस गई उ गली, घिस गई उ गछी की रेश्ल ॥ 

एक ओर स्थल पर वे कहती हैं-- 

आवन कह गए घधजहूँ न आए, दिघस रहे ध्यब थोरी। 

मीरा कहे प्रभु कब रे मिलोगे, ध्यरण करू' कर ज्ञोरी ॥ 

पक ओए पद में कहती हैं-- 

देश विदेश संदेश न पहुंचे, होय अंदेशा भारी। 

गिनतां गिनता घिस गई रेखा आंशुरिया की सारी ॥ 
घजहूँ न आये छुरारी । 

इनके साथ चण्डीदास की निम्नलिखित पंक्तियों की तुलना 

कर सकते हें;- 

सखि रे मथरा मंडले पिया । 
धासि असि बलि वुनि न आसिलछ 

कुछिश - पाषाण हिंया ॥ 
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आसिवार शझाशे लिखिन दिवसे 

खोयाइन नस्तेर छुन्दु। 
उरठिते बसिते पथ निरीखते 

दु आंखि हुश्ल अन्ध ॥ 

फ्रः भर ड& ९ 

फाल बले फाला गेल मधुपुरे 

से कालेर कत घाकी । 

इस प्रकार के घर्णन शानदास, गोविन्द्दास ध्यादि प्रायः सभो 
व्णव क्यों में पाए जाते हैं । जेसे शानदास कहते हैं-- 

माधव केछुन घचन तोहार 

ध्राज्ि कालि करि द्धिस गोंयाइते 
जीवन भेल अतिभार ॥ 

पन्‍य नेहारिति नथन पभ्रंधाउल 

दिघस छखिते नर गेल । 
दिवस दिवस करि भास परिश्ष गेल 

घरिखे बरिख फत भेछ । 
धाउस करि करि फत परबोधब 

ध्यच जीख धरई ना पार । 
जीवन मरण घचेतन चेतन 

नितिनिति भेल तनु भार॥ 

गोविन्द्दास फो भी देखिए,--- 

प्राण पिया सरखि हामारि पिया । 
ध्यबहूँ न आउल कुछिश हिया । 
नखर सोभालु दिवस लिखि छिखि। 
नयन प्रंघायलु पियापथ देखि ॥ 
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मीणा के भजन में-- 

जब से मोहि नन्‍्दनन्दन दृष्टि पड़यों माई । 

तब से परकोक छोक कु ना सोहाई। 

गोचिन्द्दरास की शधथा कहती है-- 

गाधक आध घ्ाध दिठि भंचले 
जब धारि पेखलूं कान 

कत शत कोटि कुसुम शरे जर जर 
रहत कि आतव पफप्ाण ॥ 

मोरा ने कहा है कि वे श्रीकृष्ण के किए शोगिन बनकर 
घर घर अलख ज्गातो फिणंगी--- 

जोगिया तू कबरे मिलोगे आई । 

तेरे ही कारण जोग लछियो है, घर घर अलख जगाई॥ 

उस समय प्रायः भाश्तवषे भरमें नाथ पंथी ज्ोगियों का 

प्रभाव फेला हुआ था, उसकी मलक बंगाल के कषि गोपिन्ददास 
में भी गोरख ओर अरूख जगाने की ध्वनि में देख पड़ती है | # 

अन्यन्न भी भीरा गिरधारी के लिए जोगिन का वेश धारण 

करने की इच्छा करती हैं । 

जोगिन हुई जंगल सब टेरू तेश न पाया भेस । 
तेरी सूरत के कारणे घर लिया भगवा भेस। 

फिर-- 

जा तन ऊपर भसम स्माऊ', खोण करू सिर फेस । 
भगवों भेख धरू तुम फारण ढूंढत च्यारू देख 

& गोरख जागाई शिंगाध्वनि छनइते 
जटिका भिख आनि देक । इत्मादि 
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शान दास की चिता में भी विरहिणी राधा कहती हैं। 

मुड़ाब माथार केश. धरिब जोगिनी वेश 
यदि सोई पिया न आइल । 

पहेन जोबन परश शतन 
कायेर समान भेर । 

गेदआा बसन अंगुते परिष 
शंखेर कु डल परि। 

थोगिनीर वबेशे ज्ञाब सेई देशे 
जेखाने निठुर हरि ॥ 

मीणा का बिरह विधिध रूपों में 'बारहमासी' सा है। बंगला 
साहित्य में भी वैष्णघ काव्य, मंगल काव्य, गाथा काव्य आदि में 

नायिकाओं का घिरह सर्वेत्रही बारहमासी' है -- 

जैसा ऊपर कहा ज्ञा छुका है भीशबाई के काव्य में शोर 
बंगला वैष्णय काव्य में जो पूर्ण साम्य है उसका फारण है कि 
इनका उदुभव भारतीय धर्म एवं साहित्य फे एक ही भंडार से 
छुआ भोौर कपषियों ने जाने या अनजाने उसमें प्रस्तुत भाष भंगियों 
को प्रहण कर लिया । 

मीराबाई के पदों में कहीं कहीं मभ्ययुग के प्रसिद्र संत कवियों 
की थक्तियों फी झलक भी देख पड़ती है। मीराबाई को 'सखी री 
में तो गिरिधर के रंग राती' का जितना साम्य कबीर के पढ़ में 
देख पड़ता है (१) उतना अन्य संत कवियों के पदों से नहीं। फहीं 
कहीं कुछ भाषनाओं ओर साथना का भी साम्य देख पड़ता है। 
संत कषियों की एक विशेषता थी कि वे धर्म के क्षेत्र में सहज 
पंधी थे; भर्थात पाण्डित्य, शास्त्र, शानादि तथा चघिचिथ प्रकार के 

ध्यायार प्नुष्ठानों द्वारा वे मनुष्य की धामिक भावनाओं के बंधन 
बाँध कर नहीं रखना चाहते थे। सहज्ञ प्रेम की साधना द्वारा 
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जीव को ब'धन घुक्त करना चाहते थे । इसी ध्वनि को हम मीरश 
के पदों में बिखरी हुई पाते हैं ।--इस रूप में मीरा भी रागालु- 
गामिनी साधिका थीं। इसी ध्वनि से पूणे मीरा का पक पद्‌ बंगाल 
में अत्यन्त प्रसिद्ध है, किन्तु आश्चर्य है कि हिन्दी में मीरा के पदों के किसी 
भी संकलन में हम इसे नहीं पाते । बंगाल में इस पदके कई पाठ प्रचलित 

हैं, किन्तु सर्वाधिक जो प्रचलित हैं, वह है-- 

नित नहान से हरि मिल्ले तो अलजन्तु होइ। 
फलपघूछ खाफके हरि मिल्ले तो बादुर बंदराई । 
तिरन भखन से हरि मिले तो बहुत सुग अजा। 

स््री छोड़ के हरि मिल्के बहुत रहे खोजा । 
दूध पीके हरि मिल्ले तो बहुत बत्स-बाला । 
मीरा कहे बिना प्रेत से न मिल्ले नन्दलछाछा ॥ 

यह पद्‌ मीरा का है अँथया नहीं इसमें भक्े ही सन्देह हो किन्तु 
इस पद्‌ की ध्वनि तो शुद्ध रूप से मीया की ही है इसमें कोई सनन्‍्देह 
नहीं है (? स० )। इसी भाषना को हम भारत के 'सहजिया' सम्प्रदाय की 
भाषना कहते हैं । विधिध युग में, विविध प्रान्तों के सहज सम्प- 
दाय'ः के साथकों के गीतों में यह स्वर हम खुन चुके हैं । बोद् 
सहजियापंथ के पदों से प्रारम्भ होकर विविध भाष एवं प्रणालियों के 

माध्यम से सन्‍त ओर खूफी कवियों के पदों में ओर बह़ाछ के वेष्णव- 
सहजिया ओर बाउलूपंथियों के गीतों में यही भाव हम पाते आए हैं। 

इसी का आभास मध्ययुग के साथकों की “ शब्द साधना ” 
( अनाहत योग ) तथा अन्य प्रकार की योग साधना करनेचालों के 

दो चार पदों में भी मिलता है। यह खसाथना प्रणाली इसी काल 

के यहां के योगियों की साधारण साधन पहदति थी। बंगाल 

बादल, सूफी और नाथपंथी खाधकों के अंथों में भी श्स सा 
का विधिध उल्लेख मिलता है। 
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संत कवियों की भांति मीराबाई ने भी अनेक स्थर्ों पर अपने परम 

प्रेमास्पद को 'राम' नाम से सम्बोधित किया है (?)। ये राम कोई विष्णु फे 

अधतार यम नहीं थे, घरन थे चह राम जो हमारे अन्तर्यामी के रूप में निश- 

दिन साथ रहते हैं और हमारे साथ लीला अथवा स्मण करते हैं। फबीर, 

दादू यहां तक कि सिकखों के शुरुनानक साहब तक ने इसो व्यापक अर्थ में 
'रास' शब्द का व्यवहार अपने अनेकों दोहों और पदों में किया है । 

फबीर ने जहाँ कहा है-- 

“मैनों स्मैया रमि रहा, दूजा फहां समाय [” वहाँ उनका 
तात्पर्य 'यम'! से क्या है घह रमैया' शब्द से स्पष्ट है। मीरा ने 
भी इसी अर्थ में राम अथवा र्मया का प्रयोग किया है। निम्नलिखित 

पद्‌ से ही यह अथ स्पष्ट हो जायगा। 

र्मैया में तो थारे रंग राती। 
औरों के पिय परदेस बसत हैं, लिख लिख भेजें पाती । 

मेरा पिया मेरे हिरदे बसत है, हों गूंज करू दिन राती | 
चोवा चोछा पहिर सखीरी, में कुस्सुट र्मचा # जाती 

कुस्सुट में मोदी मोहन मिलिया, खोल मिलूं गल बाटी ॥ 

यही रमैया ही मीरा के राम हैं, वे ही फिर मीरा के 'गिरधर' भी हें। 

इन्हीं 'राम' या 'रमैया' के सम्बंध में मीरा एक स्थछ पर फहती हैं-- 

रमेया बिन नींद न भात्रे | 

नींदू न आबे पिरद सतावे, प्रेम की आँच दुरूवे । 
बिन पिय जोत मन्दिर भंत्रियारो, दीपक दाय न आधे ॥ 
पिया बिन मेरी सेज् अरछूणी, जागत रैन बिहाये। 

पिया कब रे घर आधे। 

यहां 'रौया' के रूप में राम का अर्थ स्पष्ट है। 
आर 

७ खेलन 
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मीरा की विशेषता है प्रेम साधना में । इसी प्रेमसाथना के फारण 

उन्हें निम्बाक, विष्णुस्थामी, बलभ इत्यादि सम्पदायों में सम्मिलित 

करने की चेष्टा की गई है, किन्तु साम्प्रदायिकता के रंग से अछूते, 
मीरा के पदों की आलोचना से स्पष्ट हो जाता है कि वे स्वेथा 
सम्प्रदाय मुक्त थीं। निम्बाक, विष्णुस्वामी, और बल्लम सम्प्रदाय का 

आधार राधाकृष्ण की भक्ति था, अतः भीरा को उक्त सम्धदायों 

से थुक्‍त करने की चेष्टा उचित नहीं जान पड़ती। वास्तव में मीरा 
के पद्‌ राधाकृष्ण की प्रेम लीला के आधार पर नहीं हैं। घरन, 

उनके भजनों में प्रतिष्ठित उनका स्मेया या गिरधारी से व्यक्तिगत 

अपार बिरह ही उनेकी प्रेरणा का आधार है। इस तथ्य फो और 
अधिक स्पष्ट किया जा सकता है। 

राधाकृष्ण की प्रेमहलीलाओं को लेफर वैष्णव काव्य की स्े- 
प्रथम सृष्टि ज़यदेव के गीत गोघिन्द्‌ में बंगाल (१) में ही हुई थी। उसी 

समय से बंगाल में वैष्णय घमें का ज्ो उत्थोन हुआ था, उसका 
मुख्य अचलस्ध था राधाकृष्ण का प्रेम। इसी राधाकृष्ण के प्रेम फो 
लेकर बंगाल में एक पिशेष दाशेनिक द्वष्टिफोण तथा साधना भागे 
डठ खड़ा हुआ था। इस नवीन दृष्टिकोण की पृष्ठभूमि थी नित्य- 
लीला, उसी लीला का रसलाखादन करना ही था सब साधकों का 

लक्ष्य । बंगाल के समस्त वैष्णव काव्य कां आधार है यही नित्य लीला। 

इसीलिए इसे ( नित्यलीला को ) भलीभांति समझ लेना चाहिण। 

गैड़ीय चैष्णय मत के अनुसार पूर्णभगवान श्रीकृष्ण की तीन 
शक्तियां हैं, अंतरंगिनी-स्वरूुपा-शक्ति, तटसथा जीवशक्ति, एवं बहिर॑गिनी 
मायाशक्ति | स्वरुपा शक्ति के आधार पर वे स्परूप में निवास 
करते हैं, स्वरूप को जानते हैं, एवं स्वरूप का ही आस्वादन करटे- 
हैं। जीव-शक्ति के आधार पर वे जीवसष्टा हैं, और उनकी 
आश्रयभूता मायाशक्ति इस बहिविंश्व की रचनाकत्न है। थ्री कृष्ण 
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के स्वरुप की तीन बिभूतियां हैँ,--सत्‌, चित, ओर श्यानन्द | इन 
तीनों पिभूतियों की अआश्रिता उनकी स्वरुपाशक्ति तीमे तरह को 
हैं। 'सत' अंश को लेकर 'संधिनी' है, 'चित' अंश को लेकर 
'समवेत' कारिणी है, ओर आनन्द! अंश फो लेकर पआहादिनी है। 
इसी शआह्ादिनी शक्ति के पिश्नह रूप का नाम राधा है। वास्तव में 
राधा की कोई पृथक सत्ता नहीं, पह केबल “कृष्ण-प्रणय-विरूति- 

हूछादिनी शक्ति: आनबन्‍्द्मय प्रेममय पुरुष श्री कृष्ण अपनी आहलादिनी 
शक्ति को ही मानों अपने से पृथक कर के राधा के द्वारा ध्पमे 
ही माधुय. रस का आस्थादन करते हैं; उन्होंने अपने को ही 
घास्वाय ओर शअस्वादक में चिभक्त कर दिया है। स्वयं को इस 
प्रकार दो भागों में बिसक्त करके, गोलोफक धाम वृन्दावन में उनकी 

आत्मरति फी नित्य लीला निरंतर  परिचालित हो रही है। 
राधाकृष्ण की छीछा का यही मूछ तत्व है । बंगाल के वैष्णव 
जन उनसे मिलकर एकाफार हो जाने की शभाकांत्ता फभी नहों 

करते, वे केवल शराधाकृष्ण की नित्य अप्राकृत' (१) छीला का रस 
सखि या सहचर के भाव से भास्वादन करना चाहते हैं । इसी 
लीला रस का शआास्वादन ही उनके जीवन की एक मात्र कामना है। 
बंगदेश के वेष्णावकवि भी इसी आदशें से प्रेरित हैं। बंगाल 
के आदि वेष्याव फकंधि जयदेव ने अपने पहले ही श्छोक में 

कहा है--- 
“राधामाधवयोज॑यन्ति यम्ुनाकूले रह: केलयः ।” यपतुनातर पर 

होने पाले राधामाधव फी केलिसभुश्यय फी जय हो । इसी लीला 
का जब कीर्तन, तथा दूर से उस लीला का आस्वादन, यही इस 
कथा का सूल है । बंगाल के चंडीदास ने भी कहा है--राधा कृष्ण 
का जब पुन्दाघन के कुंज में मिलन होता है तब “पाशे रहु चंडी- 
दास; पक किनारे रहकर वे भी उसी छीछा का शभास्वादन करते 

है। चैतन्य के परवंतीकाल के वेष्णब कवियों की यही भुरुय विचार- 
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घारा है। इसलिए इन कवियों की कविताओं में जिस प्रेम लीछा 
पूर्ण विरह तथा मिलन का परिद्शन होता है बह कवि के व्यक्तिगत 
जीवन के विरह पूर्ण मिलन की '्वनि नहीं हे, वरन चह है शाथा 
ओर कृष्ण के विश तथा मिलन की । अन्ततः कविहनदय की 

अपनी आति (शायद वेदना--खसं०) राधा और कृष्ण की यवनिका' के पीछे 

ढक गई है । मिथिला के कवि विद्यापति, सू८ दास तथा अष्ट छाप 
के अन्य कविगण इसी लीरहा रस के आस्वादक ओोर प्रवारक थे । 

किन्तु इसी स्थल पर वेष्णब कवि के नाते भमीश बाई का अन्य 
बेष्णव कवियों के साथ मूल अच्तर है । मीरा की अपनी निज्ञी 
गाति (चेदना) राधाकृष्ण की प्रेमलीला के धआावरण में किंचित मात्र 
भी नहीं ढक सकी । उन्होंने जिस प्रेम का उल्लेख किया है, वह उनका 
अपना अपने 'प्रियवम' के छिए प्रेम है जो प्रीतम' है उनके 'जनम मरन 
का साथी' । यही मीरा के गान में उनकी निज्ञी अनुभूति का जो 
ध्परोक्ष रूप है, वह अन्य किसी वैष्णव कवि में नहीं मिलता। 
यही कारण है कि प्रेम के प्यासे साधू सन्‍त जब भजन गान करना 
चाहते हैं; तब स्वभावतः मीरा के ही भजन गाते हैं। बड़ाल में 
भी नाना प्रकार के भजन को्तनों का प्रचक्तन है ओर वैष्णव समाज 
में वेष्णब कवियों के लीला फीतेन का भी चिशेष समादर है 

किन्तु धर्म सभाओं में भजन गान का अथे हम मीरा के भजनों से 
ही सममते हैं। 

मीरा के भजनों की समीक्ता करने के बाद हम देखेंगे कि 

उन्होंने राधा का उल्लेख बहुत कम किया है। दो एक पढ़ों में 
ही राधा का उल्लेख मिलता है, कहीं कहीं दो एक स्थलों पर 
राधा का आभास है। जहां कहीं राधा का उल्लेख भी है, 
चहां भी शाधा-कृष्ण की प्रेम लीछा के रस के आस्वादन का 

कोई क्लिक नहीं गोपालकृष्ण की छीछाओं के वर्णन में ही उनका 

उल्लेख है। 
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हे." 
हद से--- 

ध्याली गहॉले लागे घृन्‍्दापन नीकी। 

फुंजन कंज्नन फिशत गधिका सबद सुनल मुरछी की। 
मीश के प्रभु गिरध्वर नागर भजन बिना नर फीको।॥ 

झथवा-- 
हमरो प्रनाम खांके बिहास्टी फो । 

मोर मुकुट माथे तिकूक विराले कुंड श्रत्कका कारो को ॥ 
धधर मधुर पर बंशी बजाव रीक्ष रिसाने राधा प्यारी फो । 
यह लुवि देख मगन भई भीरों मोहन गिरवरथचारी को ॥ 

अथधा-- 
माई री में तो शोषिल्दा छीनो स्रीछ । 

कोई कहे धर में, फोइ फंे घन में राधा व्छे संग फिलोक । 
मीरा कू प्रथु वरस्तण छीज्यो' प्र जम को कफोख ॥ 

दो पक पदों में यद्यपि मीणा ने शधा का स्पष्ट उल्लेख नहीं 
किया है, फेघछ अपनी हो प्रेम पिहलकछता का घर्णन किया है; 
तथापि उनकी घर्णानासड्डी में राधा का ध्याभास्त्र तो है छी। 
सैसे-- 

मैना कोभी रे बहुरि सकते बह्धि भाय | 
रोम रोम नखसिख सज निरखत, छढल रहे ललयाय ॥ 
में ठाढ़ी शह आपणे रे, मोहन निकसे आय | 
सारं। ओट तजे कुछ अंकुस, चदन दिये सुसकाय ॥ 
लीक कुटुम्ली बरज चरज़ही, बतियाँ फहल बनाय । 

. खबर चपत अटक नहिं मानत, पर हाथ गये बिकाय ॥ 
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भी कहो कोई बुरी कहो में, खब छई सीस चढ़ाय । 
मीरा कहे प्रभु गिरघर के बिन, पछ भर रहयो न जाय ॥ 

इस में मीरा का प्रेम तथा उसकी अभिव्यक्ति खतः ही अन्य 
वेष्ण कवियों द्वाया वर्णित शधा प्रेम की स्छति जागृत कर देगी । 
किन्तु इसमें चिशेषता यह है कि यहां मीरा स्वयं ही राधा हें, राधा 

के रुप में हो उनकी साधना है। एक तो चैतन्यमहाप्रश्ु ने राधा 
की मावना से स्कुरित होकर कृष्ण चिन्तन किया था और दूसरे मीरा 
बाई ने भी राधा के ही भाव से कृष्ण की साथना की थी ओर 

उसी भाष से अनुप्राणित होकर उन्होंने संगीत रचना की थीं। 

इन्हें छोड़कर और किसी कथि ने (?) राधा के भाष से प्रेरित 
होकर रखना नहीं की। मीरा की यह' राधा भाष की प्रेरणा ही उनके 

संगीत में अशल्लाधारण रूप से प्रत्यक्ष है। इसी कारण से उन उन्मुक्त 
असम्धदाय बद्ध बैष्णचों की बेदना के साथ मीरा की वेदनापूर्ण 

भाषना का नैसशिकि साम्य स्थिर हो जाता है। इसी से राधा की 
भाषना की एकान्तिक प्रेरणा से उद्धत होकर वैष्णव पदावली में 
घर्णति पिरह उन्मादिनी महाभावस्वरूपा राधा की भांति जहां वे 

कहती हैं-- 
सखी मोरी नींद नसानी हो । 

पिया को पंथ निहारते, सब रैन बिहानी हो ॥ 

सखियन मिलके सीख दई, मन एक न मानी हो | 

बिन देखे कल ना पड़े, जिय ऐसी ठानी हो ॥ 

धअंगंन छीन व्याकुछ भई, सुस्त पिय पिय बानी हो । 

अन्तर बेदन बिरह की बह, पीर न जानी हो ॥ 

ज्यों चातक घन को रंटे, सछरी जिमि पानी हो। 

मीरा व्याकुछ घिरहिनी, खुध बुध बिसरानी हो ॥ 
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के लिये ज्यादती मतकरों, सचमुच में मैंने खयं ही उससे घिचाह 

किया है।” इसके बाद से आगशण्डाल रंगनाथ जी के मन्दिर में ही 

रहती थीं और आजीवन उन्होंने रंगनाथ जी को अपना एकमात्र 

खामी समककर घरण कर लिया था। ' 
आण्डाल रचित “तिसप्पाबाई” (!) में यह देखा जाता है कि आण्डाल 

बहुत खबेरें ही उठकर सब सखियों को जगाकर शंख एवं घन्ट 

-ध्यनि द्वारा बालक श्रीकृष्ण को नींद से जगाती हें। बालक श्रीकृष्ण 

फी सेज के चारों ओर सब सखियों के साथ मिलकर जो आरज़ू मिश्नत 
करती दें; सचमुच में वह बहुत ही मर्ेस्पर्शीहि। आण्डाल कहती हैं-- 

“रम्यभुषन के नृपति जिस प्रकार गर्षवहीन भाष से तुम्हारे 

शय्यासन के चारों ओर खड़े होते हैं, हम भी उसी प्रकार तुम्हारे 

पास उपस्थि हुई हैं। हमारे गान से क्या तुम्हारे नयन-कमल धीरे 
धीरे नहीं खुलेंगे! तुम्हारी जिस द्वष्टि से चन्‍्द्र-सूर्य डद्ति होते हैं, 
उसी द्वष्टि से केघल एक बार ज़रासा देखकेने पर हम पर जितने 

भी अभिशाप हें,--सब मिट जायगे |”% 

एक और स्थरूपर आण्डाल अपने को अबोध ग्यालिन समझ- 

कर कृष्ण से कहती हैं,-- 
“पेनुसमृह छेकर हम गहन वन सें घियवरण करती हैं-घन में 

ही हम भोजन करती हैं-- हमछोग अबोध आभीर जाति के हैं, आपने 
हमारे कुछ में जन्म लिया है--यही हमारे लिये चिर घरदान है। 
हमारे साथ तुम्हारी यह आत्मीयता जिसका, हे गीविन्द| कोई अन्त 

नहीं, हमारे साथ जो तुम्हारी प्रीति है उसकी धारा यहीं शेष होने 
वाली नहीं है। प्रेम के आवेश में तुस्हारे (शशुनाम से यदि हम कभी 
तुम्हें पुकारें तो तुम रुष्ट न होना, हमछोग तो शिशुके समान अनजान 
हैं-हमें कभी दोषी न समझना? 

# 7 8 , प्र००ए०३ की 8जम्ा3 0१ धा९ 3ए878, 

है। दइृत्य ६, 8 ऐ 90907969 फ्री छक्ता$ ० ६४९ 3]ए०7४, 
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यही आण्डाल अपने चरित्र और प्रेम साधना से युक्त जो मीराबाई की 
पूर्ण प्रतिमृति के रूप में अथस्थित है, उसे अधिक प्रमाणित करने की 
आचश्यकता नहीं है । 

विभिन्न युगगों के पिभिन्न भक्त कवियों की साधना की पृष्ठ- 
भूमि पर रचित होकर भी मीरा की प्रेम मूत्ति अपनी स्वन्त्रता और 
महिमा से देदीप्यमान है। उसी महिमा की छाप भारतवर्ष भर 
के तमाम भक्त और साहित्याजुरागियों के मन पर पड़ी है। खाहित्य 
के साथ धर्म का अविछिन्न बन्चन भारतीय साहित्य की बड़ी पिशिष्टता 
है,--यह बन्धन कितना निविड़ और मधुर हो सकता है--इसका 
स्पष्ट परिचय हमें मीरा के संगीत में मिलता है । 

मध्य एवं आधुनिक युग की काब्यानुगत 
वेदनानुभूति 

[ श्री शरत चन्द्र कोशिक ] 

शरीक ही परणछा हैं जो सब विव्य शुणों से सम्पन्न हो 
कर पुरुषोत्तम फहलाते हैं । आनन्द का पूर्ण आविर्भाव 

इसी पुरुषोत्तम रूप में रहता है । अतः यही श्रेष्ठ रूप है। पुरुषो- 
सम कृष्ण की सब लीलायें नित्य हैं, उनके गोछोक की इन क्रीड़ाओं 

के नित्य रुप में ही यमुना, ब्ृन्दाचन, निकुंञ इत्यादि सब कुछ हैं । 
भगवान की इस “नित्य छीछा सृष्टि! में प्रवेश करना ही जीव की 
सब से उत्तम गति है ।” वैष्णव सम्प्रदाय में इन्ही पुरुषोत्तम श्री 
“गोपालकुष्ण की भक्ति का श्रोत एक बार भारत के दक्षिण तथा 
उत्तरपूर्व भाग में प्रधयाहित हुआ था । उस श्रोत की लहरें अन्य 
दिशाओं में भी पहुंचीं; परन्तु रुपान्तर--समन्चित । इस भक्ति की 
विशेषता ने भक्तों का ऐसा समूह उत्पन्न किया जिसने भक्ति के 

4 
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प्रचार में कुछ भी उठा नहीं रचखा । ईश्वरत्वथ का दिगशन कराने 

में उस समूह ने मानवीय प्रब॒क्तियों को इतना महत्व दिया कि 

भक्तमण कृष्ण को ही पति मान कर उनकी भक्ति की साधना में 

लीन हो गए । ऐसे भक्तों ने अपने काव्यास्ृत द्वारा भारतीयों को 

कतार्थ करने की चेष्ठा की, ओर आज भी हमारे बीच उन्हीं की 

मंजुल पदावलियाँ भक्ति-रस उड़ेलती हुई हृदय को सझुग्ध किया 

करती हैं । इसी कृष्ण-मक्ति परम्परा से प्रभाषित जो भक्त श्रीकृष्ण 
की प्रेममयी मूति में आसक्त हुण उनमें भक्त-शिरोमणि मीर्श का 
नाम विशेष उत्छेखनीय है । हिन्दी के प्राचीन काव्य ' तथा साहित्य 
में मीराँ के पदों का कितना महत्व है, उनके खुमधुर पदों ने 
कितनी लोक प्रियता प्रात की है, यह किसी भी भारतीय, से 

छिपा नहीं है । मीराँ के पद हिन्दी साहित्य की अमूतपूर्वा निधि 
हैं। तुलनात्मक दृष्टि से यदि हम किसी व्यक्ति अथवा रचना 

की किसी अन्य व्यक्ति अथवा रचना से तुझना करना चाहें तो 

यह न तो न्याय खंगत ही है और न उचित ही । फिर भी 

जीवन की विशेष अनुभूतियों को आंकने एवं रचनाओं की साहि- 

... त्यिक पिशेषता जानने के लिये यह अनुपयुक्त भी न होगा । अतः... 

. इसी द्वम्टि को ध्यान में रखते हुए भीराँ की रचनाओं की तुलना 
आधुनिक बेदनोहुभूत रचनाओं से करने की चेष्टा करेंगे । क्‍ 

_ जीघात्मा ने परमात्मा से वियोगानुभव किया और तब 
मिलने की इच्छा प्रबल हुईं । भसिन्‍न भिन्न मार्गों' द्वारा उस आज्ञात 

तक पहुंचने का प्रथल किया १-तके वितक और ज्ञान पिल्ञान के... 
. सहारे (२) कत्तेव्य करते हुए कम योगी बन कर और (8) 

.. आत्म पिस्पृति और आत्म समर्पण के द्वारा अपने इष्ट की सहानु- 
रु ७... भूति को आमन्त्रित करते हुए । प्रथम दो मार्ग शुष्क, एकांत और 

|... वयक्तिक होने के कारण अधिक छोक प्रिय नहीं हो पाये । बे... 
साधारण जनता के लिये दुरूह ही बने रहे। किन्तु तीसरे वर्ग की... 



( ९७ ) 

साधना सरस, सावजनिक और , व्यधद्ारिक होने के कारण सर्वे 
साधारण में अत्यधिक श्रवल्तित हुई । कोई दशन के गहन तत्वज्ञान 
मानकर इष्ट सिद्धि की ओर अपग्मसर हुए. और कोई काव्य और 
संगीत के सहारे भगवान्‌ पुरुषोसम के साकार रूप का अनुभव 
करते हुए चिर ब्रह्मानन्द की खाधना में संलप्त हुए । पहिली 
साधना जिसकी पघस्तुस्थिति उपनिषद््‌ और वेदांत आदि में सन्नि- 

घिष्ट है, प्रज्ञात्मिका कही जा सकती है। और दूसरी शगात्मिका 
है; जो भावुक कवियों की कविताओं में एवं सिद्ध गायकों के 

गानों में ओतप्रीत है । मीराँबाई दूसरी कोटि की साधिकाओं में 
से थीं । 

अपने पदों में मीराँ कृष्ण के जिस मधुर स्वरूप को लेकर 
चली हैं घह हास चघिलास से परिपूर्ण अनन्त सौंदर्य का समुद्र है। 
उस सावभौम प्रेमालम्बन के सम्मुख मीराँ का हृदय निराले प्रेम- 
लोक में फूछाफूला फिरता है । उनके नेत्र उसी फी छबि की 
ओर अटक कर रह गये हैं ।-- । 

“तिपट बंकट छवि अटके 

मोरे नैना 

देखत रूप मदन मोहन को पियत पीयूख न मटफे” 

फिर थे जो अपनी भक्ति के रंग में ही मस्त रहने बाली 

हैं । मोहन के रूप, माधुयें, एवं लाषण्य में इतनी आसकत हें कि 
अपना तन, मन और घन सब कुछ उस पर श्र्पेण. कर 

देती हैं -- 

“था मोहन के रूप लुभानी 

सुन्दर बदन कमल दल छोचन बाकी चितवन मन्द्‌ मुसकानी 
तन मन धन गिरधर पर चारू चरण कमल भीरां रूपटानी” 

93 
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आधुनिक युग की महादेची वर्मा यद्यपि अपने क्षेत्र में प्रणालो 

के आधार पर, आत्माभिव्यंजना की दृष्टि से, तथा अपने साध्य 

(अज्ञात प्रिययम) की ओर जिस रूप में तादात्म्य स्थापित फरने 

के लिये अग्रसर होती हैं, भिन्‍न हैं, फिर भी उनकी एकनिष्ठता में 

भी एक प्रफुदछ॒ता है और मस्ती भी । उनकी आत्मा फो भी 

चिर आनन्द की अनुभूति द्ोती है. अपने प्रियतम के मुस्कराने 

पर । किल्तु अपने आनन्द को व्यक्त करने का हंग उनका अपना 

ही है |: 
मधुरिमा के मधु के अवतार 

खुधा से सुषमा से छविमान 

आंखुओं में सहमे अ्भिराम 

तारकों से हे सुक अजान 

सीखकर मुसकाने की बान। 

कहां झाये हो कोमल प्राण ? 

चाँदनी का शड्रार सिमेट 

घधखुली आंखों की यह कोर 

लुट्ा अपना योवन अनमोर 

ताकती फिस अतीत की ओर ९ 

जानते हो यह अभिनव प्यार 

किसी दिन होगा कारागार ? 

.. ग्ोराँ की प्रेमन्‍साधना पर परिस्थितियों का प्रभाव था ध्ोर 

झुग धर्म के अनुसार मीरा अपने हृदय को अपने पूज्य पति की 
स्तृति को झोर न ले जाकर देबकी-पुत्र कृष्ण के प्रति व्यक्त करती 
हैं--/प्रिय के पछंगा जा पोदूंगी, मीरा हरि रंग रांचुंगी” ओर 
इसके उपरान्त तो अपनी आत्मा तक को कृष्णा में छीन कर देती 

- हैं, फल स्वरूप स्वप्न में भी अपने प्रियतम को नहीं भूलतों 
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“घोबत में हो पलका में तो पल छागी, पछ में पिऊ भाये। 
में ज्ञो उठी प्रभु आदर देन को, जाग परी पिऊढंढे न पाये” 

आधुनिक युग की महादेवी घर्मा मीरा की तरह साकार 
ऊष्णोपासना में तो लीन नहीं, किन्तु फिर भी अपने अपरिचित 
अज्ञात प्रियतम को जिस रुप में अनुभव करती हैं, वह प्रणाली 
उनकी अपनी है । उनका प्रियवम इस शाश्वत संसार की प्रत्येक 
कसतु में विद्यमान है । उनका हृदय तदाकार होने के लिये शागा- 
त्मका प्रवृध्ियों के संचे में ढल कर प्रियवम तक पहुंचने का प्रयक्ष 
कर रहा है। वे भी स्वप्तवर्चा में लीन हैं। जहां मीश ने 
स्वप्त देखा है वे सचप्त देखना चाहती हैं; भज्नात प्रियवम को 
स्वन्‍न में बाँधने के लिये प्रय्लशीला हैं-* 

“तु्हें बांध पाती सपने में 
तो चिरजीघन प्यास बुझा छेती उस छोटे क्षण अपन में ” 

फिर तो उनकी आशाय, श्रार्कात्ताएं एवं अभिलाषायें उत्त- 

रोनक़्नर बढ़ती ही जाती हैं-- 

४ प्रधुर राग बन विश्व छुछाती 
सोश्म बन कण कण बस जाती 
भरती में संखति का कऋन्‍दन 
हंस जजेश जीवन अपने में 

सबकी सीमा बन सागर सी 

हो असीम आलोक लहर सी 
तारों मय आकाश छिपा 

रखती चंचछ ताश्क अपने में।” 

भारतीय साहित्य में प्रेम का जो चित्रण किया गया है, बह 

त्णिक दशन अन्य प्रेम का नहीं; बह बहुत दिनों के सहवास का 
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परिणाम है। सृफ़ो कवियों की तरह देखते ही वियोगाग्नि में जलने 

वाला भी नहीं, भोर न पाश्यात्य कवियों की तरह स्‍,0ए6 ४६ 6 ग्रि४ शंश 

वाले प्रेम का प्रतिरंजनात्मक अभिव्यंजन ही है। मीर्स का प्रेम तो 

जन्म जन्म का साथी होने वाले का है। “भारत में प्रेम का पूर्ण 
परिपाक परकीया के ही धार्मिक वेश में देखा गया” । कुछ समालो- 
चक इस शाधार पर मीरां को कृष्ण की अजुचरी या गोपिका आदि 

ठहराते हैं। किन्तु मीरा तो कृष्ण की पत्नी के रुप में हैं। उनकी 
उपासना माधुयें भाव की है; अर्थात्‌ वे अपने इष्टदेव श्रीकृष्ण की 
भक्ति प्रियवम या पति के रूप में करती हैं--। “उनका जीवन पुनीत 
प्रेम का रोचक इतिहास है। गोपिका बह्छभ , गिरधर की मधुर 
स्वृति जिसकी कथा वस्तु है, यातनाओं का आराधन जिसके अध्याय 
हैं, ओर राग शंजित स्वर लहरी जिसकी शटंखला है, संगीत जिसकी 
काव्य-कछा की विशेषता है; ओर काव्य कछा जिसके संगीत प्रेम 
को उल्लसित करती है।” शआज्ञ जिस तरह शंकर का शानधाद 
कठिन जान पड़ता है; उसी प्रकार समाज्ञ राधा-कृष्ण की केलि को 

धश्लीरकू कह सकता है। किन्तु मीरा पर ऐसे छोग मिथ्या दोषारोपण 
ही करते हैं। उनकी प्रेम साधना में ज्ञानबाद की बह मूल शक्ति है 
जो पवित्र भक्ति का मूछ तत्व है। उनके प्रियतम, इष्ट अबिनाशी हैं 
एवं सत, रज़, तम आदि गुणों से रहित हैं। जो कुछ मीर्ण कहती 

हैं वह भक्ति मद भरे रहस्यचाद के शब्दों में है। प्रेम के खरूप को 
इ्लाध्य दिखाने के निमिस कृष्ण के रूप छावण्य ओर छीलछा-माधुय की 
कल्पना प्रायः भक्त छोग किया करते हैं। उस नाशी हृदय ने राज 
स्थान में फले पंथों की शिक्तायें ग्रहण कीं थीं ओर तदनन्‍्तर पतिषि 
हीना निराश्रिता मीरां प्रेमदेव-कृष्ण की उपासना की ओर ऊ्ुकी थीं: 
“क्री गिरधर आगे नाचूंगी-- 

नायि नाथि पिच रसिक रिकाऊं, प्रेमी जन को जांचूंगी” 

मीर्श ने तत्काक्लीन युग के भक्ति स्वरुप को अपने पर व्यक्त किय 



( १०१ ) 

है। उस युग में जयदेव, विद्यापति, चन्‍न्डीदास, खूर, आदि अपने 
पदों में राधा क्रृष्ण को ही गा रहे थे, ओर सुफ़ीमत, नाथपंथ, 
तांजिक तथा बेष्णव श्रंगार की भाषना को धर्म के नाम से पुकार 
सहेथे। धर्म निष्काम भाव से खाली हो गया था झऔर कायाशक्ति 
की ओर छोग हूटे पड़ते थे। भक्ति विभोर काव्य को प्रतिमा मीरा 
किधर जाती ! फिए पतिविहीना नारी होने के कारण उनके छिये 

यह स्वाभाविक भी था कि वे इसी हृदय को लेकर रूष्ण में 
शासक्त होतीं ! 

जिस प्रकार भाषा में धअर्थ दिखाई देता है उसी प्रकार प्रेमी 

को सत्र प्रेमपात्र दिखाई देता है। भर्थ से तदाकार होने पर ज्ञाता 

की सत्ता भिन्न नहीं रहती; उसी प्रकार प्रेमी ओर प्रेम-पात्र फी 
जातीय एकता है। मीरां अपने प्रियवम गोपाल के रंग में रंग कर 
मस्त हो गई हैं ओर पागछ भी। अतः बह पझब किसी छोकिक दुख 
की चिन्ता नहीं करतीं। वह श्री गिरधर गोपाल की भक्ति में इतनी 
लीन हैं कि उनके छिये प्रत्येक सांसारिक यातना को वहन करने के 
लिये सदैव तत्पर हैं।- समाज की आलोचना की कोई चिन्ता नहीं 

झोर न अपने कुटुम्बियों की कोई परवाह है - 

५राम तने रंग रांची रांणां मे तो सांवलिया रंग रांची रे । 
ताल पखावजञ्ञ मिरदंग बाजा साँधां आगे नाची रे । 

कोई कहे मीरां मई बावरी, कोई कहे मदमाती रे । 
विषका प्याला राणा भेज्या श्रमत कर आारोगी रे॥ ” 

आधुनिक काव्य में भी यही भावना अभिव्यक्त होती है। अपने प्रियतम 
की स्निग्ध आशा में तत्लीन और पझनेक अभिलाषाओं के साथ अब भी 

बाद जोही जा रही हैं; उसी प्राचीन भारतीय नारी की तरह जो 

छुन्द्र शकुन ओर अन्य प्राकृतिक छक्षणो पर विश्वास करती हुई न ज्ञाने 
कितनी आशायें छगाये बेठी रहती है, भात्म विभोर सी- 
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“घुस्काता संकेत भरा नभ 

अछि क्या प्रिय घने वाले हैं ?” (महादेवी) 

फिए-- 

“मोती बिखराती नूपुर के छिप तारक परियाँ नत्तेन कर 
हिमकण पर आता जाता भमलियानिल्त परिमल से अंजलि भर 

श्वान्त पाथिक से फिर फिर आते 

विस्मित पक ज्ञण भतवाले हैं ” (महादेबी) 

प्रियतम के लिये भक्ति एक अभूतपूर्व क्रिया है; जो विभकक्‍त नहीं 

है बही भक्त है। यही प्रेम का दूसरा स्वरूप है। भकक्‍त तो निरन्तर 
सदुभाव पूर्वक प्रेम्न पात्र होकर ही रहता है। जब भक्त सब प्रकार 
से उनका हो जाता है तब भक्‍त की सत्ता भक्ति बन कर अनन्त 
पेश्वय माधुर्य सम्पन्न भगवान का रसा स्वादन करती है। मीरा अब 
भगवान से घिलग नहीं - 

“मैं गिरधर रंग राती सेंया मैं० - 

पचरंग चोला पहर सखी में स्िरमिट खेलन जाती। ओहि मिरमिट 
मां मिदयों साँदरों खोल मिली ठन गातीं” ॥ 

शोर आगे देखिये - 

“ज़िन-का पिया परदेस बसत है लिख लिख भेजें पाती 
मैंरा पियो मरे हिंय बसत हैं ना कहुं भातो जाती 

पत्र भेजने की कमी तो अनुभव करती हैं छेकिन भेजे कहाँ? ओर 
किसके पास ? उनके प्रियतम तो उन्हीं के हृदय में विशाजमान हैं। 
पक शायर साहब तने भी इसी भाषना का रूप व्यक्त किया है--- 
“दिल के शआाईने में है तस्वीरे यार, जब ज़रा गर्दन झुकाई देखली” 
घही दशा मौर्य की है। इल युग का कबि भी अपने प्रियतम के पास 
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संदेश पहुंचाना चाहता है, किन्तु प्रियतम की याद में इतना अधिक 
बेखुथ ओर पागल है कि लिखना चाहता है कुछ आर लिख जाता 

है कुछ मेसेः-- 

“कैसे संदेश प्रिय पहुंचाती--- 
दृगजल की सित मसि है अक्षय 

मसि प्याली भरते तारक दय 

पल पल के उड़ते पृष्ठों पर 
खुधि से लिख श्वासों के अक्षर 

में अपने ही बेसध पन में 

लिखती हूं कुछ कुछ लिख जाती । ” 

(महादेची) 

प्रियतम के वियोग में इनका उन्मादिनी का घही स्वरूप है 
जो भारतीय नारी में प्रायः देखा जाता है । यही उन्माद हम 

मैथिलीशरण गुप्त की 'राधा में भी पाते हें जो अपनी उन्माद की 

स्थिति में इतनी पागल हैं, कि अपने आपको ही श्रीकृष्ण अनुभघ 

करती हुई पूछ उठती हैं उद्धथ से-- 

“खरे छोट आये गोकुल से 
फहो राधिका फैसे” 

... मानवीय संबन्धों में जब तक अनुराग जनित आत्मविसजेन 
का भाव नहीं घुछ जाता तब तक थे संबन्ध सरस नहीं हो पाते। 

सारी सीमा के संकीर्ण बन्धन छिन्न भिन्न होकर बह जाते हैं और 

तब हम एक अज्ञात सौन्दर्यजोक में पहुंच जाते हैं । महादेयी 

अपने को प्रियतम में एकाकार अनुभव करती हैं । उनका प्रियतम 

असीम है व्यापक है । उनके इस तादात्म्य की एक रेखा कितने 

जोर से फूट निकली है देखिये-- 
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“धीन भी हूं में तुम्हारी रागिनी भी हूं 
पुलक हूं चह जो पला है कठिन भ्रस्तर में 
हूं चही प्रतिबिम्ब जो आधार के उर में 

नील घन भी हूं खुनहली दामिनी भी हूं” 

एक स्थान पर और कहा है: 
“तुम मुझमें, प्रिय फिर परियय क्या ! 
विश्नित तू में रेखा क्रम 
मधुर राग तू में स्वर संगम 
तू असीम में सीमा का श्रम 
काया छाया में रहस्य मय ! 

प्रेयसि प्रियतम का अभिनय क्या !” 

इस एक साधना में हृदय किन चेष्टाओं और किन मुद्राओं 
के साथ अपने प्रियतम में एक निष्ठता अनुभव करता है अवश्य 
ही अभीष्सित है और अपेक्षित भी। मीरां फी तरह आधुनिक थुग 
की यह साधना भी ओ मनोवैज्ञानिक तत्वों के ऊपर निर्भर है, 

अत्यधिक मधुर एवं हृदय स्पशिणी है-- 

“तेरा अधर विचुस्बित प्याला 
तेरी ही स्मित मिश्ठित हारा 
तेरा ही मानस मधु शाला 

फिर पूछ क्‍यों मेरे साक़ी 
देते हो मधुमय, विषमय क्‍या ? 

साकारोपासना से प्रभावित मीर्य ने इसी रुप में अपने हृदय 
फी अभिव्यक्ति किस प्रकार की है-- 

“तैन छलचाचत जीवरा उदासी 

सांघल बन में बाजे सांचल की बांसी 
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रेन में सोचत मोरा नैना न लागे 

प्रीतम के श्वास आवबे कुछुम सुचासी” 

दोनों ही अपने प्रियतम की शुभ कामना में लीन हैं । दोनों 
का सुहाग उसी पर निर्भर है जो चिर शाश्वत है, अमिट है, अमर 
है। दोनों के प्रिययम हृदय में बसने वाले हैं, यदि कुछ अन्तर है 
तो; अभिव्यक्ति का । उन्हें न स्वर्ग की इच्छा है और न किसी 
और चस्तु की - जहां उनके प्रिय हैं घहीं उनका स्वर्ग है । 

“मुझमें बनते मिटते प्रिय 
स्वर मुर्क क्या निष्किय लय क्‍या ?” 

और फिर एक साथ ही अपने प्रियतम की शुभकामना के 
साथ अपने अमर सुहाग को स्मरण करती हें । 

“प्रिय चिरन्तन है सजनि 

क्षण क्षण नचीन सुहागिनी में” 
“सखि में हूं अमर सुहाग भरी 

प्रिय के अनन्त अनुराग भरी” 

प्रिवम की यही अनन्तता और अमरता भीरां फी भी 

साधना हैं--- 

“ऐसे घर को क्या करु' जो जनमें ओर मर जाय | 
बर बस्यि एक खाँवरो री मेरो चुड़लो अमर हो जाय ।” 

मीरां का पियोग पत्त अत्यधिक स्पष्ट और सुन्दर है उनका- 

प्रेम श्री गिरधर छाल के अनुपम सौन्दर्य का अनुभव फरके आरस्म 
होता है | प्रेमालक्ति बढ़ती है और नई नई अभिलाषायें उनके 
हृदय में उत्पन्न होती हैं । एक साधारण सा रूप-राग पूवे-राग में 

परिणित हो जाता है । यह प्रेमानुमणथ की पहली दशा है । आध्या- 
रथ 
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त्मिक होने के फारण प्रायः बिरह गर्भित सा जान पड़ता है। फिर 

प्रेम की जड़ जैसे-जैसे गहरी होती जाती है वैसे ही वैसे घिरहा- 

सुभध भी स्पष्ट होता जाता है । घिरह वेदना में मानसिक 

वेदना की प्रधानता है -- 

जोगिया जी निसि दिन जोऊ बाट 

जोगिया फो जोधत बोहों दिन बीता अजहूं आयो नाहिं 
बिरह बुकावण अन्तरि आबो तपत लगी तन माहि 
की तो जोगी जग में नहिं के र बिसारी मोइ 

काँई करूं कित जाऊ' री सजनी नैन शुमायों रोइ' 

वही अमर साधना, वही पछताथा और घही वेदना आधुनिक 

काव्य में भी अभिव्यंजित होती हैं । जहां मीरा अनुभव करती हैं 

कि उनका प्रियतम या तो खंसार में नहीं है था उनको भूल गया 
है यहीं हमारी आज की कविता पूछ उठती है-- 

“शशि के दर्पण में देख देख 

मेंने सुलकाये तिमिर केश 

गूथें चुन तारक पारिजञात 
अधगुण्डन कर कफिरणें अशेष 

क्यों आज रिका पाया उसको 
मेरा अभिनव श्रंगार नहीं १” ( महादेवी ) 

मीरों के प्राण श्री गिरघर के विरह में जिस रूप में तड़पते 
हैं और बिरहिनी चने कर जिस रूप में थे प्रियतम की प्रतीक्षा 
करती हें चद चिहलंता और बेदना आत्माजुभूति के बल पर जिन 
शब्दों में व्यक्त हुई हैं, अत्यधिक मरमस्पशी है । उनके विरह में 
सात्विक सत्ता व्यात है और अपने इस बिरहानुभव के बल पर 
दूसरों तक सन्देश भी पहुंचा देंना चाहती हैं। 
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“फारूंगी चीर करूं गर कंथा रहूगी बैरागण होई री 

चुरियाँ फोरू मांग बखेरू कजरा में डारू घोइ री 
निसि बासर भोहे बिरह सतावे कल न परत पल भोइ री 

मीराँ के प्रभु हरि अधिनाशी मिल्लि बिछरो मत कोइ री” 

किन्तु आज की कविता में विरह जनित बेदना से चिन्ता 

तो है और अत्यधिक विहता भी, लेकिन साथ ही प्रियतम के 

द्वारा दी हुई इस चिहलता में एक विचित्र मिठास है, खुख है, 
आनन्द है :-- 

“भोभ सा तन घुल चुका अब दीप सा तन जल चुका है, 
पिरह के रंगीन क्षण ले 

अश्न के कुछ शेष कण ले 

बरुनियों में उलक बिखरोे, 

स्वप्न के फीके सुमन ले 

खोजने फिर शिथिल पग पिश्वास दूत निकल चुका है ।” 

( महादेची ) 

इसी प्रकार--- 

“कौन तुम मेरे हृदय में १ 

कौन मेरी कसक में नित 

_मधुरता भरता अलक्षित ! 
फौन प्यासे लोचनों में 

घुमड़ घिर ऋरता अपरिचित ? 

स्वर्ण स्वों का चितेरा 

नींद के सूने निल्य में? ( महादेची ) 

इस पेदना को वे अपेक्षा कृत नेत्रों से देखती हैं ओर उसी 

में किसी आशा के साथ तह्लीन भी रहना चाहती हैं-- 
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“अब बिरह की रात फो तू 

चिर मिलन का प्रात रे कह ।” 

प्रियतम के दर्शन बिना तपस्या के फल को प्राप्त करना दुलेभ 

है । मीयँ को पूर्ण घिश्वास है कि उनके हृदय की वेदूना जबतक सांब- 
लिया वेद नहीं आ जाता दूर न होगी-- 

“ब्रद्‌ की मारी बन बन डोलू' बैद मिलता नहीं कोइ 
मीरा की प्रश्चु पीर मिटेगी, जब चेद्‌ संचलिया होइ” 

और तपस्या के बल पर--- 

“पिया बिन रहो ना जाय 

निसि दिन जोऊ' बाट पिया की कबरे मिलोगे आई” 

“नींद्लड़ी नहि आये सारी रात किस विधि होइ प्रभात” 

प्रियवम के बिना नींद नहीं आती, उसकी ज्योति के बिना 

मन्द्रि में अन्यकार है, सेज सूती है, चन्द्रकला उसे अच्छी नहीं 

लगती, तड़प तड़प कर उठ ॒बैठती है, पत्र लिखना चाहती है 
लेकिन लिखा नहीं जाता, हृदय काँपता है, हाथ थर्रते हें और 

इससे भी अधिक-- 

“घायल ज्यू घूम सदा री स्हारी व्यथा न बूर्दे कोइ 
काटि फलेजो में धरूुं रे कौचा तू ले जाइ” 

आगे-- 

“आँगुलियाँरो मूद्ड़ो म्हारे आधण छागो बांहि 
ज्यां देखां स्हारो पिड बसे वे देखे तू साय” 

कितनी तीत्र बवेदना हैं-- 

इसके विपरीत आधुनिक फोल्य की बेदना आत्म निवेदन मात्र है । 
उसकी उत्तरोत्तर नवीन आकाक्षायें जो प्रकृति चित्रण के साथ 
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भावुकता एवं कोमल फदपना के रंग में रंग कर चित्रित हुई हैं 
अपूर्व हैं । भौतिक बेदना दोनों में सहज-गम्य है । 

“पथ की रज में हैं अंकित 

तेरे पद्‌ चिन्ह अपरिचित 

में क्‍यों न इसे अंजन कर आंखों में आज बसाऊ' 

जरूू सौरभ फैलाता उर 
तब रुठति जलती है तेरी 

लोचन कर पानी पानी में क्‍यों न उसे सिचवाऊ'” (महादेधी) 
तड़पन घही है और व्यथा भी चही-- 

मधुर मधुर मेरे दीपक जल' 

भीरों अपनी घिरह जनित बेदना से उत्पन्न हृदय के मधुर 
भार को सह. वहन करती हैं; और जो कुछ घह कहती हैं 
आत्मीयता के नाते उपाल्म्म के रुप में । भारतीय संस्कृति के 

अन्तगंत मानवीय पद्धति के आधार पर प्रेमानुभव में विहलता की 
' धतीक स्री जाति के हृदय की यह एक घिशेषता है-- 

प्रियतम की चिरन्तन निष्ठुरता न कभी बदली और न शायद 
फभी बदलेगी । 

“देखा सइयाँ हरि मन काठो कियो 
आचन कह गयो भज्जू_ न आयो करि करि वचन गयो” 

धीतड़ी है ढुखड़ा रो सूछ 
हिलिमिलि बात बनाघत मीठी पीछे जावत भूल” 
“हरि गयो मन मोहन पासी 
बिरह फी मारी बन बन डोलू प्रान तजू' फरवत स्यू'काी” 

या 
“अछि कसे उनको पाऊँ 
थे आँसू बन कर मेरे इस कारण हुलू दुलू जाते 
इन पलकों के बन्धन में बाँध बाँध पछताऊं 
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वे स्मृति बन कर मानस में खटका करते हैं निशिद्नि 
उनकी इस निष्ठुरताको जिसमें में भूल न जाऊं” ( महादेवी ) 

इस प्रकार स्वयं महादेवी के शब्दों में 'मीरां के हृदय में 

बैठी हुई नारी और घिरहिणी के लिये भाषातिरिक सहज प्राप्य 

था, उसके यांह्य राजरानीपन ओर आन्तरिक खाधना में संयम के 

लिये पर्यात अवकाश था । इसके अतिरिक्त वेदना फी आत्माजु- 
भूति थी । अतः उसका हिली में तो प्रेम दीवानी मेरा द्रद्‌ न 
जाने कोय' सुनकर यदि हमारे हृदय का तार तार उसी ध्वनि को 

दोहराने लगता है, रोम-रोम उसकी बेदना का स्पशें कर लेता है 
तो कोई आशचये नहीं ।” थास्तव में यह सत्य हैं | भीरां की 
ओर आधुनिक युग फी वेदनोकूत कवितायें विशेष रूप से उस 
तारुण्य की द्योतिका हैं जो चांदनी के समान हमारे जीवन की 
कठोरता, ककशता, पघिषम्तता आदि को एक स्निग्धता से ढक देता 
है । जहां मीरां की कविता एक श्रुक्त भोगिनी के हृदय की सच्ची 
कहानी है चहां हमारा आधुनिक काव्य अनुभूत भाषभाओं का 
खुन्दर संकलन दे । 

काव्य में वेदना का लोकिक ओर अलोकिक स्तर 
के० - श्रीमती इन्दुजा कता 

सा हृदय की वेदना अनादिकाल से उत्कृष्ट काव्य की जननी रही 
है; क्या प्राचीन, क्या मध्य ओर क्या अधुनिक सभी युगों में 

कबियों ने इससे प्रेरणा प्रात्त की दे किन्तु युग धर्म के अनुसार 
विधिध युग के काव्यों में नसर्गिक विविधता देखी जाती है। इस 
लेख में हम इसके दो जनप्रिय रूप देखने की चेष्टा करेंगे एक मध्यकालीन 
ओर एक आधुनिक । 
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मीरा ओर महादेवी हमारे हिन्दी साहित्य की बहुमूल्य सम्पत्ति 
हैं। मीरा मध्ययुग को देन हैं ओर महादेवी आधुनिक युग की। युग के 
इस बेषस्थ से उनके बीच जो खाँ है उसे साहित्य का इतिहास 
जोड़ता है; किम्तु इस ओर यह भी मानना पड़ेगा कि जो कल 
था, वह अआज नहीं है ओर जो झआाज है शायद परसों न रहेगा। 
घास्तव में देखा जाय तो मीरा के काव्य ओर जीवन की चेतना और थी, 
महादेवी की कुछ ओर है। दोनों विषमधर्मा हैं, समानधर्मा 
नहीं। महादेवी के काव्य में हम व्यथा की अनुभूति पाते हैं, किन्तु 
केसी व्यथा ? निराश प्रेम की कसक उनके काव्य में पग पग पर 

मिलती है उनकी पीड़ा छोौकिक दाह है, प्रभु की विरह जन्म ब्याकुछता 
नहीं। उनका प्रियतम इसी संसार का व्यक्ति है। प्रथम मिलन के 
पश्चात द्वी बिरह की वेदना का प्रवेश हो! गया। वे प्रिय को आखोंभर 
देख भी न पायीं। किन्तु इतने पर भी इतना गहरा अल्भुराग 
उन्हें हो गया कि घिरह वेदना उन्हें सताने छगी। उनका प्रेम कदाचित 

दुख का मूल ही सिद्ध हुआ। 

“एन छलचाई पलकों पर 

पहरा जब था ब्रीड़ा का, 

साप्नाज्य मुझे दे डाला 
डस चितचन ने पीड़ा फा, “ 

इस प्रकार उनकी कविता में व्यक्तिगत व्यथा का विश्केषण ही 
दीख पड़ता है, आध्यात्मिकता का आविर्भाव नहीं। इस व्यक्तिगत 
व्यथा का चित्रण उन्‍होंने बड़े ही मार्मिक एवं स्पष्ट शब्दों में किया है । 

“नयन में जिसके जलूद घह तृषित चातक हूँ, 

शलभ जिसके प्राण में वह निहुर दीपक हैं, 
फूछ को उर में छिपाए विकल बुलबुछ हूँ, 
पक होकर दूर तन से छाँह यह चल हूँ, ” 
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वे अपने प्रियक्‍म से अपने को एक रुप समझती हुई भिन्‍न 
अस्तित्व की पीड़ा से उदभूत हैं । 

इसके विपशीत मीश आध्यात्मचादिनी हैं। वे अपने गिरधर 
गोपाल को ही पति रुप में चरण करती हैं। झतः आध्यात्मिकता 
उनकी कचिता का जीवन है। थे समस्त सांसारिक बच्धनों से 
उन्मुक्त होने की इच्छुक हैं-- 

'लोक छाज्ञ कुछकी मयांदा या में एक न राखूंगी' 
यद्यपि उनका प्रेम दाम्पत्य भाव छिए हुए ही है. तथापि है 

घह प्रभ्ु से हीं - 
“हैं गिरधर रंगराती 
पंच रंग चोला पहन सखी में झिरमिट खेलन ज्ञाती 

या म्िरमिट में मिलो सांवलो, खोल मिली तन गाती ।” 

यहां यह स्पष्ट है कि दाम्पत्य की भावना के बावजूद भी 
डनके प्रथु की अछोकिकता अक्षुण्ण है, किन्तु महादेवी का प्रेम पूजा 
की भावना से युक्त होता हुआ भी छोकिकता की सीमा से बाहर 
नहीं निकछ पाता। वे डाली लेकर पूजा करने आती हैं। 

४ में निर्धन तब आयी के सपनों से भरकर डाली ” 
डसी के चरणों पर वे अपने घुंघले से दो धार शभांसुओों को चढ़ा 

देती हैं - 
“ज्ञिन चरणों की नख ज्योती से 
हीरक ज्ञाल लज्ञाए 

उन पर मेंने धुंधले से 
धशांसू दो चार चढ़ाए ” 

पिरह की कसक के साथ-साथ मीश में भी जहां हमें मिलन 

की सुखद अनुभूति की मलांकी देख पड़ती है. चहां महादेवी के काव्य 
में केवल एक निराश भप्त हृदय, जिसे “बिदाई में वेदना मिली हो,” 
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डसी के दर्शन होते हैं। प्रेमी को न पा सकने के कारण उसके 
हृदय के. लिए संसार खूना है। इन्हीं सूनी अनुभूतियों के उच्छुवासों 
से सन्‍्तप्त काव्य महादेवी का है। डे 

मीश ओर महादेवी की विचार धाराएं भिन्‍म दिशा प्रवाहिनी 
हैं। केवलर व्यथा की अभिव्यक्ति देखकर ही उन्हें एक नहीं कहा जा 
सकता ; क्योंकि दोनों की अन्तः प्रेरणाओं के मु एक नहीं, 

अतुभूतियां सी अलग-- अछग हैं। जीवन की वास्तविकता में ऐसे 

नैसर्गिक अन्तर भिन्‍न दृष्टिकोश-जन्य हुआ करते हैं। इनके आधार 
पर उच्च ओर निम्न, उत्तम ओर कअधम की कोटियों का निर्माण 
अखाहित्यिक हैं। मीण को मीरा का स्थान प्राप्त है. और महादेधी ध्मपने 

स्थान पर सार्थक हैं। हमारे साहित्य को दोनों की आवश्यकता है 
आर रहेगी। 

समीराबाई का ऐतिहासिक जीवन-वृत्त 
डाक्टर जी, रॉय चौधरी पी. एच डी. 

चोर प्र/र्रहचीं और सोलहचीं शताब्दी में उतर भारत एक 
कोने से दूसरे तक योरोप के “रिफ़ोरमेशन' आन्दोलन की 

भाँति धार्मिक क्रान्ति से खिल उठा था। इसका विशेष प्रभाव 

वैष्णव सम्पभदाय पर था ! इस क्रान्ति के धार्मिक नेताओं ने 

'विश्वत्यागिनी खतनन्‍्त्र और उदार द्ृष्टिकोण की रूह सी फूक दी 

थी । _चर्णाश्रप् धर्म का इन्होंने पूणं बहिष्कार कर दिया था। 

उनकी यह भावना निस्सन्देह इस्काम धर्म के लोकतन्‍्त्र के आंदशों 
से प्ररित थी'। उन्होंने समाज और जाति के हर स्तर के छोगों 
को अपनी शिष्यता में सम्मिल्तित किया था। रामानन्द ने कहा था 

मु १ वह प्रचलित विचार असी तक यथेष्ट प्रमाण प्राप्त नहीं कर सका 
| स॒० ' ह 
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“किसकी क्‍या जात है और कौन किसके साथ खाता पीता 

है यह पूछने की आवश्यकता नहीं । जो हरि से प्रेम करता है 
बह हरि का है-- 

“जाति पाँति पूछे नहि. कोई । 

हरि कू' भजे सो हरि कू' होई ॥” 

चैतन्य ने भी इन्हीं भावों को व्यक्त किया है जब थे कहते 
हैं कि “ईश्वर की कृपा जाति और कुछ की शअ्रपेक्षा नहीं करती” 

( ईशचरस्प कृपा जाति कुछ न मेने) । साथ ही पश्चिम योरप के 

प्रोटेस्टेन्ट सुधारकों की भाँति इन नये गुरुओं ने संस्कृत में लिख 

कर या बोल कर उपदेश नहीं दिए । घरन्‌ उन्होंने छोक-भाषा में 
ही अपने डपदेश दिए; जिससे उनका सन्देश सरलता के साथ जन 

समूहों तक पहुंच सके । अपने शिष्यों के सामने ईश्वर का जो 
नया रुप उन्होंने रक्‍्खा था, घह भी उनकी सिद्धि के घूल में कम 
प्रधान नहीं था। डनका यह “भक्ति मार्ग” परम दया सिन्धु 
अपने इष्देब के प्रति प्रेम-पूर्ण एकान्तिक संलझता का आदेश देता 

है । इस इश्देव के जो दो रूप निर्धारित किये गये, वह थे विष्ण के 

दो अचतार राम और कृष्ण । यह सिद्धान्त नवीन नहीं था । 

इसका उपदेश स्वयं भगवान्‌ कृष्ण भगषद्रीता में और याद अलचार 

और रामानुजाचार्य दे चुके थे। किन्तु उनके द्वारा जो भक्ति 
प्रचारित हुई थी पह चिचारात्मक होने के कारण अधिक मानसिक 
थी, किन्तु भक्ति का यह नया सिद्धान्त अधिक उभाड़ने धारा और 
भाषनाप्रधाव था । इसीलिये उसका प्रभाव साधारण जनों के 
हृदयों पर भी सीधा ही पड़ता था । इसका चर्णन भागवत पुराण 
में इस प्रकार मिलता है,ः--” भक्तिरस के उद्रंक से बाणी सक हो 
जाती है, नेत्रों से अश्न-प्रधाह होने लगता है. और आनन्दातिरेक से 
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रोमाश्ञ हो उठता है । इससे प्रेरित जन पिक्षिप्तावस्था में कभी 

रोता है, कभी हँलता है; अवानक कमी संक्षाशन्य हो जाता है, 

कभी समाधिस्थ--, यह दशा प्रांघ होती है कृष्ण की मूति पर 

दृष्टि केख्गित करने से, उनका संकीत्तेन करने से ध्यान करने से, 

भक्तों का सत्संग करने से, भक्तों के शरीर स्पश से, उनकी प्रेम- 

पूर्ण सेवा से कृष्ण के महान चरित्रों के खुनने से और भक्तों के 
साथ कृष्ण के प्रेम और यश की चर्चा से। इस प्रकार भक्ति 

का संचार होता है, जिसके द्वारा मनुष्य कृष्ण की सेघा में आत्म- 

समर्पण कर देता है और जीघवन-पर्यनन्‍्त उनकी सेचा में रत रहता 

है । यह भक्ति शीघ्र ही मुक्ति प्राप्त करा देती है।” चेष्णब भक्ति 
के इस नवरूप ने यदि अपने अमोध वेग से उत्तर भारत को परि- 

पावित कर दिया हो तो क्‍या आइएवचार्य ? इसी नवीन धामिक 

आन्दोलन ने भीराबाई को जन्म दिया था। 

अपने स्त्री ओर पुरुषों के बीर चरित्रों के लिये विख्यात 
राजस्थान सी इस धार्मिक आन्दोलन के जादू से प्रभाषित छडुष्मा 
था । योद्ध! राजपूतों का छोह हृदय भी इसके प्रभाव से घुला- 
यम हो चछा था । दया ओर करुणा ने उनके हृदय में नथीन 

चीरता की भावना का संचार फर दिया था#। मेवाड़ के सीसो- 
दिया शाजवंश ने सी एकलिंग शिव के उपासक होते हुए इस 

नवीन धर्म को संरक्षण प्रदान किया था | राणा मोकंू (१४२०- 

१७२८) ने चित्तोड़ में द्वारका नायक का एक विशाल मन्दिर बन- 
वाया था | उनके प्रसिद्ध पुत्र राणा छुम्सा ( १४३०-६८ ६० ) इस 
सम्प्रदाय में केवल दीक़तित ही नहीं हुये थे। धश्न गीतगोविन्द के 
छुमघुर गीतों से प्रभाषित होकर उन्होंने रसिक प्रिया के नाम से 
डसकी एक टीका सी छिखी थी। उनकी कन्या रमाबाई का विधाह 

# [६ 80#6760 6 एए0॥ 680: 0९ ४76 छब्यए70" 280०७ 0: 6 ४ ए9पॉड, 850 
छा8९2006760 ॥779 पाशेए ग्रशंतत था धणएए एपयाए27ए ज़्यादा आणंग88 ०प्रा; एा 8 ई6७- 

ग्र& | एाए 270 ००777०४४४०7,--भाव अस्पष्ट है, (स०) 
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सोरठ के मण्डलिक यादवराज्ञा के साथ हुआ था। वे बेष्णचीं 
थीं। भरत के शास्त्रों का उन्होंने पूर्ण अनुशीलन किया था ओर 
संगीत पटुता के छिये प्रसिद्ध थीं। राणा रायमछ (छगसग १४७३- 

१००६ ६०९) के शासनकाल में उन्होंने १४६८ ६० में कुम्भलमेर दुर्ग 
में दामोदर का पक मन्दिर बनवाया था। कहावत प्रसिद्ध है कि 
रामाननद के प्रथम शिष्य अनन्तानन्र जोधपुर के राजगुरु थें। सांभर 

में प्रद्शित अपने चमत्कार से शासक को उन्होंने अपना शिष्य 
बनाया था '*। यद्यपि यद्द उल्लेख ध्त्यन्त संक्षिप्त हैं तथापि राजपूताने 
में जहां मीराबाई फा जन्म हुआ था, वष्णव सम्प्रदाय का प्रसाष 
कितना व्यापक था, इसका संकेत तो मिलता ही है। 

मीराबाई की ठीक तिथि के विषय में बड़ा मतभेद है, किन्तु 
प्रायः सभी अधिकारी घिद्वान्‌ यह मानते हैं कि जोधपुर अचस्थित 
मेड़ता राठोर घराने में उनका जन्म हुआ था ओर मेचाड़ के सीसो- 
दिया वंश में उनका विधाह हुआ था। एक स्थल पर कर टाड 
उन्हें दूदा की पुजी ओर जोधा ( लगभग १४४३-८६ ३६०) की पौजत्री 
मानते हैं। अन्यत्र वे दूदा के पुत्र रतन सिध्ध की पुत्री कहीं गई हैं 
यह भी कहा गया है कि उनका विवाह राणा कुम्मा के साथ हुआ 
था! । कदायित इसी के आधार पर प्रियर्सन ने मीरशाबाई को प्रसिद्ध 
मेथिक कवि विद्यापति' ( फन्रहवीं शताब्दी का मध्य ) के समकालीन 
माना है। बहुत बर्षों बाद मुन्शी देवी प्रसाद ने बताया कि शढोरों 
ने राणा कुम्सा की झुत्यु के बीस बे बाद्‌ १४८८ ई० में मेड़ता के 

ठिफाने की स्थापना की थी, अतः भीशबाई जिनका उल्लेख मैड़तणी 

१ आर्क्योलोजिकक सवे आफ इण्डिया की साकाना रिपोट-- 
(१९३४-३५ ६०) ४० ५९। 

२ इल्साइक्छोपीडिया जाफ रेछिजन एण्ड एथिक्स, भाग--१०, प० ५७०। 

३, राजस्थान (कलछकता संस्करण) २ १८ १ ५७१। 

४ इंपीरियल गजेटियर आफ इण्डिया, साग--२, प्‌ृ० ४२४ । 
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के नाम से किया गया है, महराणा कुस्मा की सन्नी नहीं हों सकतीं । 
मैचाड़ वंश की जो सूचना राजमहल से प्राप्त हुई थी उसके आधार 

पर फ़ारकुहए लिखता है कि मीराबाई का पियाह राणा कुम्मा के 
युवराज के साथ हुआ था, जो अपने पिता के सामने द्वी मर चके 
थे,' किन्तु उपयुक्त कारणों के आधार पर यह भी सम्भव नहीं जान 

पड़ता । मीराबाई का विवाह शणा कुस्सा के फिसी कुमार के साथ 

होना ओर भी असम्भव हो जाता है; जब कि हम देखते हैं कि 
दूदाा की बहन शव्टगार देवी के राणा कुम्मा के करिष्ट पुत्र के साथ 
चिवाह होने की बात इतिहास प्रसिद्ध हैं । सिसोदिया महाराज के 
नागरी ताप्नपत्र में उनका उल्लेख किया गया है कि वे १४६८ ओर 
१५०७ ई० तक जीवित थीं!। अकबर के समकालीन नाभादास 
के 'भक्तमाल' के आधार पर मैकांिफ द्वारा लिखित एक ओर 
वार्ता हमें मिलती है; जिसमें कहा गया है कि मेड़ता के रतन सिंह 
के पुत्री मीराबाई का जन्म १५०४ ई० में हुआ था । इनका विवाह 
राणा सांगा ( १४०६-२८ ई० ) के पुत्र कुधर भोजराज के साथ १४१६ 
ई० में हुआ था ' । इन दो तिथियों से बहुत पहले भीरा का 
होना सम्भव नहीं जान पढ़ता; क्योंकि उनके दादा दूदाजी १४१४ 
ई० तक जीवित थे ओर उनके पिता के ज्येष्ठ श्राता वीश्मदेव जो 
बाबर के विरझझ कनवा के युद्ध में (१५२७ ई०) लड़कर मारे गये 
थे, उनका जन्म १४७७ ई० में हुआ था | भोराबाई के पिता रतन 

१. गोरीशंकर हीराचन्द ओझा लिखित “जोधपुर राज्य का इतिहास! भाग-९ ए २५३ 
हि 9... 9. 9 आअदयपुर राज्य का इतिहास! साग-१, एू ३५४८ 

२, आशट छाइन आफ दि रेकिजस किट्रेचर आफ इण्डिया,--परु० २०६। 

३. भण्डारकर--उत्ती भारत के शिलाकेखों की सूची, न० ८७३ 

४, दि सिख रेलिजन', भाग--६ एृ० २४२ । 
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सिंह भी इसी युद्ध में मारे गये थे 

निम्नलिखित वंश ब्त्त हमारे कथन को ओर अधिक पुष्ट करता है। 

राठोर राव चू डा ( १३६६ ६०) 

| 
१४४३ ३० हंसाबाई ( पत्नी, राणा लाखा 

गा (इत्यु, ९४४९ ६०) भेषाढ) छगभग, १४१८ 
| 

जोध! (छगभंग, १४५३-९८ ३०) मोकछ (१४२०-२८ ६०) 

हा 2 कुम्भा (१४३०-६८ ६०) 

दूदा.. शंगार देवी (१४९८-१५०४ ३०) विवाह रायमछर (१४७३-१५०९ ६०) 

| | 
वीरमदेव रतन सिंह (रूत्यु १५२७ ६०) सांगा (१५०६-९५२८ ६०) 

(जन्म १४७७) | 
मीराबाई ++-------भोजराज 

(जन्म १५०४--विवाह, १०५१६ ) 

अनुमानतः मीराबाई को जन्मतिथि १४०४ ई० मानी जा सकती 
अिनिभननिभ भा नीननमनमनञसने नमन», कि कनननण-नन का रमंपन- पक न+न् ५ बूथ मम ' अमलकनन्‍भक, 

१ ओझा, 'डद्यपुर राज्य का इतिहास! भाग--१, घृू० ३४६८-५६ । 
दूदा की झुत्यु ओर वीरमदेव के जन्म की तिथियां अनुश्न तियों के 
आधार पर हैं, किन्तु इनकी प्रामाणिकता का एक आधार ओर हो 
सकता है कि वीरमदेव कनवा के युद्ध में [१४२७] थे। निम्न- 
लिखित उल्लेख बिचारणीय है :-- । 

अपने जीवन चरित्र में [9० ५६२] बाबर छिखता है कि धरमदेव चार हजार 
सवार छेकर राणा सांगा की ओर से बाबर से छड़ा था। अकबर नामा में [ अबुवाद 

“ भाग--१, ए० २६१ ] इसका डल्लेख मेड्ताका शासक कहकर किया गया है। उसी 
स्थछ पर टिप्पणी में इसका दूसरा नाम परमदेव कहा गया है। मेड़ता के 
शासकों में इस नाम का कोई नहीं हुआ । इसलिए सम्भवतः परमदेव को 
वीरमदेव का ही अशुद्ध छेख़ मानना चाहिये [ओमका का डद्यपुर राज्य का 
इतिहास, ४० ३७५]। ठाड ने भो रतन सिंह के कनवा के युद्ध में मारे जाने 
का उत्केख किया है [ राजस्थान, भाग-१, पृ० २४१ ]। 
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ध्यपनी बतेमान जानकारी में इसका कोई सिद्ध प्रमाण नहीं दिया 
जा सकता। मुन्शो देवीप्रसाद ने किसी चारण से छुना था-- 
कि मीराबाई की सृत्य १०४६ में हुई थी '। इस तिथि को अन्य 
कई विद्वानों ने भी माना है' । किन्तु मीरा का जो बृस मेकांलिफ 
ने भक्तमाल के आधार पर अपने प्रसिद्ध श्रंथ सिख रेलिजन' में 

दिया है, डसके अनुसार वित्तोर पर अकबर का १४६७ ६० का 
हमला मीराबाई के अपने इृष्ट में लय हो जाने के कुछ ही बाद 

ठहराया गया है* । इसके अनुसार वे १६६० ६० तक जीवित 
मानी जा जकती हैं । मीराबाई का प्रमाणिक ज्ञीवन चरित्र हमें प्राप्त 
नहीं । अनुश्नतियों के आधार पर यह माना ज्ञाता है कि बात्यकाल 
से हो मीराबाई का चित्त अपने इष्ट कृष्ण के एक रूप गिरघरलाल 
की भक्ति में छीन था ओर शरीर शोर आत्मा से उन्हीं फो भीरा 
ने अपने आपको अपित कर दिया था । वे उन्हें अपना पति मानती 
थीं । उनके प्रति अपना प्रेम खुलम खुला प्रकट करने में छज्जा 
का अनुभव नहीं करती थीं । परिणामतः उनके विवाह की असफ- 
लता अवश्यम्भावी थी । उनके सांसारिक पति की असामयिक सृत्य 
पेसी परिस्थिति में सहायक सिद्ध हुई । इसी बोच उनके पति के 
कुटुम्बीजनों के कोध का शिकार उन्हें बनना ही पड़ा । दुर्गा के 
सामने शीष न झुकाकर उन्होंने अपनी सास को असन्‍्तुष्ट कर 
दिया था । साधु सन्‍तो के साथ खुलकर उनका मिलना कुछ के 
लिये कलंक समझा जाता था। इस ओर कड़े बन्धन असफल 

सिद्ध हुए; जेसा वे स्वयं कहती हैं :-- 

१, सीराबाई--कालिका रंजन कानुनगो, प्रवासी १३३८ बं० सं० घरू० २४९ । 
२, गोरी शंकर हीराचन्द ओझां--'उद्यपुर राज्य का इतिहास! भाग २, 

घु० ३६० ओर टिप्पणी । 
रे, (दि सिख रेकिजन! भाग ६, ए० १५५ । 
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“रे तो गिर्धर गोपाछ घूसरा न कोई । 
जाके सिर मोस-मुकुट, मेरों पति सोहई। 

छांडि दई कुल फी कानि, कहा करि है कोई । 
संतन ढिग बैठि बैठि, छोफक छाज् खोई । 

अंखुबवन जल सींचि सींचि प्रेम बेली बोई । 
आझब तो बेल फेल गई, जञाणों सब कोई । 
भगति देख राज्ि हुई, जगति देखि रोई । 

दासी मीरा छाछ गिरधर, होनि हो सो सोर॥ 

झपने इस हठ के लिए वे दण्डित हुई' और उन्हें ज़हर दिये 
जाने का प्रयक्ष भी किया गया '; किन्तु उनके इष्ट ने रक्षा कर 

दी। एक अलुश्नति के अनुसार माना जाता है कि इस पिपत्तिफाल 
में उनके काका वरम देव उन्हें मेड़ता लिया गये थे | लेकिन 
इनका जोधपुर के राय मालदेव से बर ठन गया (१४३२-६३ ६०) 
झोर इनका राज्य छिन गया । मीराबाई ने ऐसी परिस्थिति भें 
संसार से ही मुंह मोड़ किया ओर द्वारिका चली गई । दूसरी 
अनुश्र॒ते कहती है कि अपमानित होकर वे चर्ंकार रेदासकी 
जो रमानसद के शिष्य थे, शिष्या हो गईं । अपने कुछ पदों 

में इसका उल्लेख किया है '। एक ओर अघजुश्नतिके अनुसार 
रेदास की शि्या चितोड़ की शनी झाली थाीं। चे 
मीशबाई नहीं हो सकती, जो मैड़तणी कहलाती थीं ' । ऐसी 

दशा में मानना पड़ेगा कि उपर्यक्त पद--( जिनमें रैदास के 

१ यह जनना कठिन है कि उन्हें पीड़ित करने वाला कौन सा राणा 
था। मेकोछिफ के दृत्त में सांगा का नाम विया गया है । ख्न्‍्य विद्वान 
विक्रमाजीत कहते हैं; किन्तु इनमें से प्रमाणित एक भी नहीं । 
२ फाकुहर आउट लाईन आफ दि रेलिजस छिट्रेचर आफ इन्डिया प्रृ० ३०६ । 

३, मेकोछिफ़ “दि लिख रेछिजन', भाग ६, एू० ३१८ । 
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गुरु होने की बात कही गयी है) प्रक्षिप्त हैं । मैकोलिफ का वृत्तान्त 
इन घटनाओं का उल्लेख नहीं करता । उसमें उल्लेख है कि अपनी 
विपन्नावस्था में मीराबाई ने कवि तुलसीदास ( १४३२५-१६२३ ६० ) 
से पत्र व्यवहार किया था ओर उनसे उन्हें बड़ा आश्वासन मिला 
था। इस समय तक उनकी ख्याति इतनी बढ़ गयी थी कि तानसेन 
के साथ अकबर भी छद्यवेश में उनके दशेनार्ण आये थे ओर रत्ल-जटित 
एक हार भेंट कर गये थे । बात खुल गयी थी ओर उनके कहूंकित 
होने की आशंका से राणा ने सर्पदंश द्वारा उनके प्राण लेने का 

उपक्रम किया था । इसमें सफलता न मिलने पर उन्हें स्वयं यह छूट 
दी गयी थी कि वे जिस प्रकार चाहें अपने प्राण त्याग करें। चे 

भिखारिणी के रूपमें महछ से निकल आई थी ओर नदी में डूब कर 

उन्होंने अपने पाण छोड़ना चाहा था ; किन्तु एक देवदूत ने उनकी रक्ष्ता 

कर ली थी | इसके उपरबन्त वे वृन्दावन चली गई ओर वबहां 
चैतन्य के शिष्य जीव गोस्वामी से मिलीं । वहां से वे फिर अपने 

पति-गृह में वापल आई; किन्तु राणा की उच्ण्डता में फोई अन्तर 

न देखकर तीर्थ-यात्रा के निमित्त द्वारिका चली गई' । भीषण के 
चित्रोड़ से चले जाने के बाद भक्तजनों ने महल में जाना ही छोड़ 
दिया । इसी बीच राज्य में झगड़े शुरू हो गए । अब राणा को 
अपनी भूछ समझ पड़ी । मीराबाई को वापस हे आने के छिए 
उन्होंने अनेक ब्राह्मण भेजें। इसी अवसर पर उन्होंने एफ भक्ति पूर्ण 
पद गाया । उनकी प्रार्थना स्वीकृत हो गयी आर उनके इष्ट ने 

उनके शरोर को अपने में मिला लिया । 

उपर्युक्त वृत्तान्त में बड़ी अछोकिकता है | किन्तु कुछ ऐसे 
प्रसंगों का उब्लेख जैसे उनका तुलसीदास से पत्र व्यवंहार ओर 
अकबर ओर तानसेन से उनकी भेंट इत्यादि ऐतिहासिक आधारों से 
रहित है लेकिन इन उब्लेखों से यह तो स्पष्ट ही हो जाता है कि 
भावी जनता उनसे कितनी अधिक प्रभाधित थी कि उनसे उस युग 

76 
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के महानतम व्यक्तियों से उनका सम्पर्क स्थापित करने की चेष्टा की 

थी । यही भ्रथ साहब' के भाई बहनों! पाले संस्करण में उल्लि- 

खित मीरा के पद से भी प्रगट हो होता है । 
मीराबाई के जीवन की निम्नछिखित घटनाओं की ज्ञानकारी 

झवश्य ही आधार युक्त है कि उनके माता पिता कोन थे, उनका 
विवाह मेवाड़ के कुमार भोजराज से हुआ था, कुछ देवी की उपासना 

से इन्कार करने के कारण अपने पति के सम्बन्धियों द्वाश प्रताड़ित 
होना संसार त्याग, ओर द्वारिका में शरीर छोड़ना, अलुश्न॒तिजन्य 
द्वारिका में उनकी अलोकिक सृत्यु का बृत्तान्न अन्य अनेक प्रसिद् 
भारतीय सन्‍्तों की देशवसान की अलोकिक ब्यथाओं से मिलता 
जुलता है । यह कदाचित एक प्रकार की धामिक आत्महत्या ही 
थी ' । ज्ञीब गोत्यामी जिनके विषय में माना जाता है कि चेतन्य 

की सुत्यु के बाद छगमभग १४३३ ३६० में नित्यानन्‍्द की आज्ञा से 
धुन्दावन में ही निधास कर श्हे थे, उनसे मीराबाई की भंट असम्भव 
नहीं । 

आपसे बाह्यकाछ में पे बहलमाचाप ( १७७६-१४३१ ६० ) ओर चेतन्य 

( १४८५-१४५३३ ६० ) की प्रोढाधस्था में समफालीन थीं। ये दोनों धामिक 
झुधारक राधाकृष्ण सम्प्रदाय के देशव्यापी प्रचारके प्रमुख स्तम्भ थे। 

चललभावचाये ने भागवत्‌ पुराण के दशम स्कन्‍्ध को--जिसमें बालकृप्ण की 
गोपियों के साथ चिघिध लीलाएं चर्णित हैं--अपने सम्पदाय 
का आधार बताया था। इस सम्प्रदाय के अनुयायी प्रत्येक 
व्यक्ति की चरम अभिकाषो यह होती है कि गोपी के रुप में चह 
स्वर में कृष्ण के साथ छीछा का आनन्द लें'। मथुरा से ६ 
मील पूर्ष गोकुछ में चल्लभाचार्य ने अपने आश्रम की स्थापना की 

7 पद का का आज का कक आग हार 
२, इस मान्यता का छेखक के द्वारा यदि कोई प्रमाण दिया जाता तो 

उचित होता ।-सं० 
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थी और गुजरात, राजपूताना तथा उत्तर के प्रदेशों में इनका प्रभाव 
बहुत था । चैतन्य का वल्लभाचाये के मत से मूछ मतभेद था 

ओर उन्होंने बालकृष्ण की लछीकाओं का कोई समर्थन नहीं किया । 

वे कृष्ण और शधा की नाम संकीतेन द्वारा आनन्दोन्मल भक्ति पर 

जोर देते थे जिससे उनका मत था कि अन्य जनों में भी भक्ति 

प्रचाह उमड़ सकता था । देश के पूची क्षोत्रों में चैतन्य का व्या- 
पक प्रभाव था । मथुरा के चैष्णक सम्प्रदायों में भी अपने गुरु के 
जीवनकारू में ही चैतन्य के शिष्यों ने योगदान किया था | भीण 

बाई के जीवन में इन दोनों ही गुरुओं का प्रभाव दीख पड़ता है। 

बल्लभ के प्रभाव से सपने इृष्ट में उनकी प्रेममय भक्ति नारी के पुरुष 
रूप की थी $ अपने इष्ट के सन्मुख रहने ही में उन्हें अपार आनंद 

मिलता था । उन्हें सम्बोधित करके मीरा ने श्टगार स्सपूर्ण गीत 
गाये थे । राधा की भांति उन्होंने कृष्ण के प्रति पूर्ण आत्मसम- 

पेंण कर दिया था और उनसे मिलने के लिए आतुर थीं । उनको 
उपासना का आलनन्दॉन्‍्मत्त रुप स्पष्टतया चैतन्य का प्रभाव था*** 

जिसकी अभिव्यक्ति स्थल स्थल पर उनके गीतों और नुत्यों में देख 
पड़ती है । 

“हमारे मन राधा-स्याम बसी 
कोई कहे मीरा भई बाबरी कोई कहे कुछनासी 
खोल के घूघट प्यार के गाती हरि हिंग नाचत गसी । 
वृन्दावन की कुजगलिन में भाल तिकक उर छसी । 

विष को प्यारा राणा जी ने भेज्या पीवत मीरा हंसी । 

मीराँ के प्रशु-गिरिधर नागर भक्तिमागे में फंसी ।॥” 

अन्त में हम कह सकते हें कि मीरा ने बृज भाषा और 

गुजराती में अपने सुमधुर भजन गाये थे और सम्भाषित पण्डितों 
फो राय में उनका स्थान उन उद्च विभूतियों में है जिन्होंने अपनों 
देन से मध्ययुगीन भारतीय भाषा साहित्य को बहुत अधिक 
सम्ुद्ध किया है। 



मीरा की वेदना 
प्रोफेसर रामेवर प्रसाद शुक्र एम. ए. 'भंचक' 

मी" की बेदना युग युग से प्रियतम से बिछुड़ी हुई प्रीतिदग्ध- 

प्रणयाकुछ झात्मा की वेदना है। धह अपने को आाराध्य की 
अस्म जन्‍म फो दासी समझती है और सर्वस्व समर्पण जो प्रेम का 
प्राण है उसके गीत गीत में मन के संपूर्ण आवेग के साथ उत्त- 
बसित हुआ है। प्रत्येक घड़ी प्रत्येक क्षण उसके सामने प्रिय का रूप 
मडशया करता है। इृष्ट देव के दशन की ऐसी तीव्र छाहसा-- 
मिलन की ऐसी परिपूर्ण तृष्ण कामना की ऐसी अविनाशी आझाग कम 
से कम हिन्दी के अन्य किसी कवि में नहीं पाई ज्ञाती। भारतीय 
नारीत्व झपने सारे भावनात्मक पेवर्य ओर रोम प्रतिरोम में 
कसकती पिपासा को लेकर खंडित आत्मा के एकनिष्ठ तन्मय जीवन- 

निबेदन को लेकर इस प्रेम पुजारिनी की प्रीति नीविड़ कड़ियों में मुख्त 

रित हुआ है। यह अलुभूति इतनी गहरी है--ऐसी जीवन व्यापिनी 
व्ययधा है जिसकी अभिसक्ति का फोई साधन नहीं। मन के गहरे 
भाव आसानी से प्रकट भी तो नहीं हो पाते। यहां निजञ्ञत्वका प्रेमिका 

के वेयक्तिक अहम का सर्वेथा छोप हो गया है। पर जब आत्मसा- 
चना के विनाश पर भी प्रियम्रिल् की आशा नहों रहतो तब 
कितना उलक जाता दै-ज्याकाप्तुलों के पिछले छाबे सी ज्वलूत 
वेद्ना--तब उठते बेठते चछते फिरते मन को दहा करती है। कब 
तक प्रियक्ी कल्पित घूर्ति की हृदय से छगाकर सपनों की छछना 
से मन को हलाया ज्ञाय? यह विवशता तब कसी असहां 
हो जाती है। सीने से तस्वीर छगा कर कहीं किसी प्रणयी का 
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ददंकम हुआ है? मीरा तड़प तड़प कर गाती हैं--गा गा कर 

तड़पती हैं। 

“तरफे बिन बाछम मोर जिया 
दिन नहि चेन रात नहीं निद्या, तछफ तछफ के मोर किया 

तन मन मोर रहंट श्रस डोले सत सेज पर जनम छिया 
नन थाकित मन पंथ न सूमे साइ' बेद्रदी खुध न लिया” 

कबीर की उपर्युक्त पक्तियों में मीरा की वेदना का निचोड़ है। मीरा 
थाजीचन उद्धलित रहती है पर उसके उद्धंग में घासना का ध्माग्नहनहीं 
उस में मनन्‍द्‌ गति से बहने वाक्को शारद्‌ फालीन जछ धारा को निबेन्ध 

उम्मुक्त स्थिरता है। वह पृथ्वी पर मानों निर्वासित जीवन बीता रही है 
ओर रह रह कर उस अलोकिक अतीन्द्रिय जगत फो झोर उड़ ज्ञाना 
चाहती है। उसकी वेदना में ऐसी छलक भरी तन्‍्मयता है ऐसी 
घनी घनी तारों भरी बुन्देछ खंड को रात की सी श्यामलता है जो 
देखते ही बनती है। प्रेम में हारे, छुटे, टूटे मन का ऐसा पुञ्लीभूत विषाद है-- 
शात्मा के तल से उठ कर आने वाढा ऐसा मोहक असन्‍्तोष है ज्ञो 

देख देख कर भी देखा नहीं जाता। उसके पीछे घुमड़ने वाला दच 
का दाह--अपूर्ति का अवसाद-विरह की व्याकुछता मन को कचोट छेती है। 
पेसी निरपेक्ष तह्लीन आत्मबिस्म॒ृति पेसा बहा ले जाने बाला भात्म बोच 
ओर शआात्मप्रतीति मीरा की कथिता में जिस केन्द्रीय वेदनानुभूति से 
छुनकर ध्याती है उसी का रूप-सोष्ठव देखाने की यहां चेष्ठा की जायगी । 

मीरा सूलतः भक्तिनी थी प्रेमिका ओर साधिका थी। कवियिन्नी 
बनने के लिये उन्होंने कहीं स्वानुभूति का प्रकाशन नहीं किया । श्रांसुओं 
का अध्ये प्रेम-देवता पर पूजारिन को चढ़ाना ही पड़ता है। इसीकिये 
मीरा की वेदना उस प्रकार को सोची छुई--समझी हुई ओर गणित के 
सिद्धान्तों के समान पहले से छुनिश्चित नहीं छगती जैसी फेशनदुर 
येदना धादियों की वेदना। इस येदना में करपना के चटकीले रंगों का 
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कलाविन्यास नहीं-केबल खूक की मनोर्मता ओर सूक्ष्मता नहीं इसमें घुटती 
हुई आत्मा का आन्तरिक अभाव और अकुलाहट भरी अघसन्नता है 

कला की निव्यक्तिक कसोटी पर करुना मीरा की आत्मगत बेदना 

को न समझकर उनकी पएकान्त रखानुभूति के प्रति अनावश्यक कठो- 
रता का परिचय देता हैं। प्रेम को वेयक्तिता को आखसक्ति नाम 

से पुकारा जाता है। भीरा की बेदता में स्पशे, वर्ण, गन्ध, गान 

के भीतर से फूटनेवाली अमित माधुरी है--अमरत्व फी ज्योति है। 
इसीलछिये उसमें देह के सफाम निवेदन के भीतर से बहकर प्ाने- 

वाला निवृत्ति का अस्त है। घन नीले प्रदोष की निगूढ फदपा- 
स्तर व्यापिनी पीड़ा का मूल स्रोत फामना की इसी रमणराप्री में है 
जब प्राण मतथाले हो होकर पिय के घर जाने के लिये--उसके 

निकट जा सटने के लिये बेचेन हो जाते हें। 

राणा जी में गिरिधर के रे घर जाऊ । 
गिरिधर स्हांरो साँचो प्रीतम देखत रूप लुभाऊं ; 
रैन पड़े तब ही उठ जाऊं भोर भये उठ आऊ ॥ 

रैन दिना घाके संग खेलू ज्यों रीस्े त्यों रिफाऊ । 

जो पहिरावे सोई पहिरु जो दे सोई खाऊ । 
मेरी उनकी प्रीत पुरानी उन बिन पल न रहांऊं।॥ 
जहँ बैठावे तितही बैदूं बेचे तो बिक जाऊँ। 

युग युग से प्रेम में छोॉंक छाज, मान मर्यादा, ज्ञान वुद्धि 
घिवेक सभी कुछ पिसार कर प्रेमिका का यह असिखार प्रेमी के घर 
जाना और उसके खुख पर अपने को समर्थित कर देना चका आता 
हैं। सर्वखहरिता नारी ने जन्म जन्मान्तरों से इसी संबछ की शरण 
लो है। भीरा भपवाद कैसे हो सकती है? मीरा भी रात भीगते 
ही उठकर जायगी ओर खारी रात्त प्रेम की मिलन सेज .पर अपने 
फो लहुटा कर भोर होते ही घर आ जायगी। जिसके लिये ऐसी 



( १२७ ) 

उद्दाम आकुलता ऐसी लगन भरी छटपटाहट हो उससे कितनी पुरानी 
प्रीति है--मन का कब का परिणाम है यह कौन बता सकता है? 
इस जनम मरण के साथी का पियोग--उसका अदर्शन और अल- 
गाव मन को फितना बिद्ध कर देता है । भीरा कहती है-- 

पूर्वे जनम की प्रीति हमारी अब नहि जात निबारी। 
सुन्दर बदन जोचते सजनी प्रीति भई छे मारी ॥ 

इसके बाद क्या होता है--विरह की बेचेनी मिलती है-- 

छोड़ गया चिश्वास संगाती प्रेम की बाती बराय। 

पिरह समुंद में छोड़ गया हो, नेह की नाच चलाय | 

पहले कौन प्रीति का परिणाम जानता है? भीरा भी नहीं 

जानती थी ओर ज्ञानती भी होती तो क्या अपने को उस "“चित- 
नन्‍दन! के रूप जार में उनके मोहपाश में बंधने से रोक पाती ? 

“जो मैं ऐसा जानती रे प्रीत किये दुख होय। 
नगर डिढोरा पीटसी रे, प्रीत न करियो कोय ।” 

मीरा को बेंदना के पीछे एक कुचले हुए स्वप्न फी एक प्रेम- 

दग्ध हृदय की चिकलता है। उस बेदना में पाथिव यथार्थता है। 
मीरा ने कृष्ण के लिए उसी तीत्र वेदना का अनुभव किया होगा 

जो एक प्रेमिका अपने हाड़ मांस के प्रेमी के लिये फरती है । स्पष्ट 

है जब किसी असरिरी अतीन्द्रिय प्रियतम के लिये वह यातनाभोगी 

जायगी, चह घिरह की आकुछता भेली जायगी,जो एक स्थूलछ 
पाथिव प्रियतम के लिये अनुभव की जाती है तब उसमें सज़ीच 
वास्तविकता जीती जागती यथार्थेता के साथ २ कैसी भव्यता और 
दिव्यता होगी। भीरा में इसी छिये में मजाजी और 'हकीकी' 

पाथिच और अपाथिष दोनों का मिलन मानता हँ। उसकी चवबेदना 
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के इतने सच्चे और सात्विक--इतने स्वाभाविक और देवत्वपूर्ण, इसने 
साकार और सदेहपर जिर सौन्दरय्योन्पसुख होने का यही रहस्य है। 

अपनी बात को कुछ ओर स्पष्ट कर दूँ। तनिक उस युग की 
कठ्पना कीजिये जब पति के साथ सती हो जाना नारसीत्व को 

विशेषकर राज्यबंश की तेजोमयी छलनाओं के जीवनकी चरम डपलब्धि 
मानी ज्ञाती थी। कुलीनतम राजपूतवंशकी राजरानी मीरा सती होनेसे 
इन्कार कर परम्पण को ठोकर देतीं हैं। इसके लिये कितना बड़ा 
आत्म विश्वास और भीतरी बल चाहिये यह बताने की आधचश्यकता 
नहीं। जिसके भीतर भक्ति और आत्मदान की घासना उफना 
उठी हो उसे कौकिक परंपरा का ध्यान भी कैसे आ सकता है? 
कष्णसे अपना नाता जोड़कर मीरा स्वकीया की भाँति 'बाँह गहे की लछाज' 
की याद्‌ दिलाती है,--भीरा के प्रभु गिरिधर नागर 'बाँह गहे की 
लाज! मीय के असाधारण और अंगीमृत प्रेम की घेदनाका ही यह 
प्रभाव था जो उसने पोशाणणिक--ऐतिहासिक कृष्ण को भगधान 
फे-ईश्वरताफे ऊँचे लिंहासनसे उतारकर उनसे अत्यन्त निकट का-- 
ऐसा मानधीय संबंध स्थापित कर छिया। यह निकट का संबंध 
रह रह कर मीरा फो मिलन वियोग फी--खुखदुख भावनायें देता है। 
फभी उसे अनुभव होता है कि प्रिय दूर चका गया है--उसने उसकी 
सुधिबिसार दी है--न जाने चह कब कहाँ कैसे मिलेगा। भीरा 
चिन्तित हो फूट पड़ती है--तड़प तड़प कर कहती है 

चरण फमल् कू हँसि हँसि देखूं राखें नैना नेरा। 
निरखण #ूं मोहि चाघ घणेरो कब देखेँ मुख तेरा॥ 
व्याकु् प्राण धरत नहीं घीरज्ञ मिलि हूं मति सबेरा ॥ 

फभी चह परदेशी प्रियमत से अनुनय चिनय करती है कि घह उनकी 
खुधि ले। कमी आत्तरिक स्फूति, उलास और परिपूर्णता से धह 
भर जाती है। छगता है प्रियतम अब पास आ गया। डस समय 
सारी प्रकति--सारी बातावरण जैसे प्रियतम के आने के समाचार से 
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बदल सा जाता है। साथन में काली काली घटाओं का शब्द सुन- 

कर मीरा गाती है--गाती क्या है सोलह सिंगार भरे मन से नाचती 
है 

“ऊक आई बदरिया साधन की 

साधन की मन भावन की” 

“सावन में उमंग्यो मेरा ममचा सनक सुनी हरि आधन की” 

यही नहीं कभी कभी प्रियतम सचमुच कोट कर आ जाता 
है। घिरह इन्द्र का जैसे अन्त हो जाता है। 

“सहेलियाँ साज़न घर आया हो। 
बहोत दिना की जोचती, घिरहणि पिध आधा हो ” 

मीरा की बेदना की यही सबसे बड़ी देन है। कृष्ण अपना 

ऐतिहासिक, पौराणिक, पारकौकफिक अस्तित्व समाप्त कर जैसे प्रेम की परि- 
पूर्णता और रसनिष्ठा के प्रतीक बन कर रह गये हैं। प्रेम साधना की 
इससे बड़ी, ऊंची ओर चौतन्यस्थिति की कठ्पना नहीं की जा 

सकती जब ईश्वर हृदय के अन्तरतम में आत्मसात होकर अन्यतम 

बन जाता है। कृष्ण का अस्तित्व कहीं दूंढा जा सकता है 
तो मीरा के अपने अस्तित्व में। तभी बह कहती हैं-- 

हो कानों किन गुंथी ज्ञुव्फा फारियाँ । 

सुघर कछा प्रवीन हाथ सों, जसुमति जू ने संवारियां॥ 
जो तुम आओ मेरी बाखारियां जरि राखूं चन्दन किचारियां । 
मीरा को प्रभु॒ गिरधर नागर इन ज्ञुर्फन पर वारियाँ॥ 

अथवा-- 
ओरों के प्रिय परदेश बसत हैं लिख लिख भेजे पाती | 
मेरा पिया मैरे हिरदे बसत है गूंज कर दिन राती ॥ 
ओर सखी मद पी पी माती में बिन पीयां मद माती। 
प्रेम भठी को में मद पीयों छकी फिरू' दिन राती॥ 

कभी अपने को राधा मानती हें :-- 
हक 
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“आचत मोरी गलियन में गिरधारी ! 

में तो छुप गई छाज की मारी ॥ 
आचत देखी किसन घमुरारी छिप गई राधा प्यारी ।” 

और कभी परफीया भाव से उछहना देती हैं-- 
“छाँड़ो छंगर मोरी बहियां गहो ना | 
में तो नार पराये घर की मेरे भरोसे शुपारू रहो ना । 

जौ तुम मेरी बहियां गहत हो, नयन जोर मोरे प्राण हरो ना ।” 
इतनी तनन्‍्मयता, इतनी तीघ्रता, मिलन वियोग की इतनी गहरी 

संवेदना--पऐसा अनोखा और अघदान रागात्मक सबंध प्रिय को देख 
कर नेत्रों द्वारा प्रेम रस पीते रहना-डउसी प्रिय के मुखःडल को 
देखते रहने पर ही अपना सारा जीवन निर्भर मानना प्लीरा की 
यह पति भावा भक्ति जीवन साथना है। हृदय और आत्मा की यह 
कितनी गहरी खोज्े है। मीरा की बेदना में जीवन-संस्कार का, 
आत्मपरिष्कार का, महान सदेश छिपा हुआ है। जैसे इस जोगिन 

. ने स्वर की सुषमा पृथ्वी पर उत्तार दी हो। मीरा की बेदना फे 
रस में विभोर होकर मनुष्य दशन, धर्म साहित्य और फछा से एफ 
दम ऊपर उठ जाता है। हृदय इसे समझता है। प्राण इसे पह- 
चानता है--मन इसी में डूब डृबकर उत्तराता है। 

मीरा के आंखुओं में कहीं कहीं चन्दन से खुधासित आदंता 
है तो कहीं फहीं उसने अबीर घोलकर अपने आंखुओं को भी रंगीन 
बना लिया हैं। कभी यह पूजा के मन्दिर से निकल कर प्रिय के 
रुपोद्दन में आ जाती है तो कभी भक्ति के प्रति पूर्ण भ्रद्धामयी होते 
हुए भी चद आसक्ति के प्रति अपनी तल्लीनता नहीं खोती । उसकी 
आत्मस्निग्धतः में कमी कहीं कोई कमी नहीं आती। हरि मिलन को 
ऐसी प्रबल्ल आकांत्ता जो सांसॉरिक बाधाओं को टुकराकर--सांसा- 
रिक ऐशवर्य के प्रतोभनो को त्यागकर अपने उपास्य के प्रति ऐसा 
तीत्र चेग छेकर तरंगित होती रहीं। मीरा की बेदना फो ज्ञीपन के 



( (४११ ) 

पुनीततम सत्य की दीपि प्रदान करती है। 

“द्रस बिन दूखण छागे नैन। 

जब के तुम बिछुरे प्रभु मेरे कबह न पायो ठौन ॥ 
कल न परत पल हरि मग जोवत भई छमासी रन । 

मीरां के प्रभु कबरे मिलोगे दुख मेटण खुख देन ।” 
प्रिय दशेन की कितनी उत्कृष्ट इच्छा-आकुल आकांक्षा है। यह 

आकांक्षा आस्वाध्य है--कर्सी इसका आस्वादन मिंक चुका है। इसी 
लिये यह दर्शन पिपासा इतनी तीघ्र है। उसी स्वाद की स्खति 
उद्दीपक का काये कर रही है। पही मिलन के अनुभव के सुख 
फी पृणवता को भी स्पष्ट करेगी। 

“तन्क हरि चितवों जी मोरी ओर- 

हम चितवत तुम चितचत नाहीं दिलछ के बड़े कठोर । 
मेरी आसां चितवन तुम्हरी और न दूजी दौर ।” 

मीरा ने अपनी भक्ति को बारूपना' की प्रीति कहां है। मनो- 
विज्ञान के जानकार जानते हैं कि बारूपने की प्रीति की जड़ कितनी 
गहरी होती हें। घिश्व साहित्य में, भारतीय खाहित्य में असंख्य 

उदाहरण इस पुकार के हैं। मीरा के घिरह के पदों से भी उनका 
निरन्तर आराध्य के स्मरण तथा ध्यान में रूवलीन रहना पुकट “होता 

है। उन्हींके ध्यान में मार्ग देखते रात्री बीत जाती है और नाम 
रखते जीवन व्यतीत हो रहा है। 

“सखी मेरी नींद नसानी हो 

पिय को पंथ निहारत सिगरी रैन बिहानी हों 
ज्यूं चातक घन कूं रहै मरी जिमि पानी हो 
मीरा व्याकुल बिरहणा खुध बुध बिसरानी हो” 

यही जीवन व्यापिनी प्रतीक्षा-पिरह की यही आजन्म परिधि चिर- 
हिए फो चेन नहीं लेने देती। मीरा की बेदना स्वकीया का 

आत्म समर्पण है--विश्वास पूर्ण आत्मदान है। प्रेम में घुल घुकूकर 
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अपने को पा पया कर उसने मिलन के स्वर्गीय उब्लास की खुधि 
के सहारे पिरह की मर्मान्तिक वेदना म्ोेली है। मीरा की बेदना की 

. जीवन भूमि मेंने ऊपर दिखाने की चेश की है। मीश की वेदना 
ने एक ऐसे अतीनिरिय जगत की सश्टि की है जहाँ केबल तन्मयता, 
प्रेम घिहलता और प्रिय चिसन के अलावा कुछ नहीं। उसमें इन्द्रियों 
की अन्यभूति के माध्यम से प्राणों की आककाँक्षा ही प्रकट हुई है। 
इसी लिये बराबर अपनी नीबें मानवीय पृथ्वी पर रखते हुण भी घह 

.. स्वर्ग की सीमायें छूती चलती है। उसमें भाषों का अलौकिक आलोड़न 
 पिलोडन है। इन्द्रिय जन्य छालूसा के भीतर से भी बराबर अनश्वर 

मिलन और कामना की ज्यारा फूटती है। द 

“स्थाम मोस्‌ ऐड़ा डोले हो. 
औरन सूं खेले धमार म्हासुं मुख हूं न बोले हो 
म्हारी अंगुली ना छुए बाकी बँहियों मोरे हो 

म्हारो अंचरा न छुण बाकी घूंघट खोले हो” 

मीण के हृदय से जो प्रेम की धारा बही उससे उसके हृदय 
.. का आँचल भींग गया। मन की निराशा, बेदना और एक अपूर्व 

. भक्ति चिहलता के रस से मीरा की कवितायें भीगी पड़ी हैं। डसके 
..गीतों में अकूलछ, अनन्त, अशेष प्रेम की मोहिनी ज्याला का प्रकाश है। 

... इसके नित्य प्रेमी हृदय से ज्ञो अतल स्पर्शी बेदना एवं विर्हकातरता 
. की शीतल अम्गत मंदाकिनी प्रवाहित हुई है. उसने भारतीय जीवन पर 

अपनी अमिट छाप छोड़ी है। शत शत, सहस्त्र सहस्त्र ध्राणों को उसमे... 

जीघन की गर्मी से उद्यार कर ठंडक दी है। प्रेम भी कैसा जो देह 
के मांस पिण्ड के भीतर समाना-अँदना नहीं जानता । जीघन की पोर 

... चोर से जो चारे ओर उच्छवसिंत हो होकर उमड़ा करता है। ऐसा .. 
....... स्थिर, अचंचल, आनन्द्मय आत्मार्णण-जीवन को परिपूर्ण शा्य की 

मा मे ओर ले चलने बाला ऐसा सतरंगी प्रकाश जो आत्मा के अक्षय घिषाद 
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की गहराई से छनकर आता है वैष्णव कचिता में अन्यन्य हुलेभ है। 
मीरा की बेदना जीवन के उजड़े की बेदना हें खिजमें दिल का सव- 

राग जल जलकर बूमता है-बुक बुककर जलता है। प्रेम की यह 
चेदना बचपन की सॉँज़ोई निधि है। 

“बालपन ते मीरां कीन्हों गिरिधर छाल मिताई 
सो तो अब छूटत क्‍यों हूं नाहि लगन छगी बरिआई” 

सथ्वा प्रेम एक बार उत्पन्न होकर फिर जा नहीं सकता। 

पहले होते सेमथ और बढ़ते समय उसमें सुख ही सुख दिखाई पड़ता 

है। पर बढ़ चुकने पर भारी दुख का सामना करना पड़ता है। 

“घड़ी एक नहिं आघड़े दरसन तुम बिन मोय 

तुम हो मेरे प्राण जी कासूं जीवन होय” 

मीरा अपने प्रिय को सम्पूर्ण जीवन की चिर-प्रेमाजित तपस्याओं 
के फल के रूप में आवाहन करती है। हृदय का द्वार खोलकर अपने 
तन मन के समस्त सौंदर्य को--सुपनों को घिछ्ा देती है--अपनी 
सम्पूर्ण कोमलता फैला देती है। उसका प्रिय एक बार-केचल एक 
बार उसके जोवन को अपने चरणों में आश्रय दे दे। भीरा की वेदना 

में भी प्रेम का आनन्द है। इस आनन्द के पहाड़ी नदी जैसे 

तीत्र प्रवाह में उसकी आत्म विपंची के स्घर प्रवाह की भाँति तरंगित 

हो रही है। मीरा की वबेदना में वह घिलास की चाँदनी नहीं है जो 

नशे में इधर उधर उड़ा करती है। उसका प्रेम दिवानि मुख होता 
हुआ भी मानवी पिपासा, उत्कंठा और हादिकता से परिपूर्ण है। 
उसमें मिलन की उमंग भरी प्यास है। मीरा की बेदना काटे के 
समान दिल में चूभती है--जूही की खुगन्ध के समान मस्त करती 
है और आलींगन के समान पघिस्मृतिकारी आनन्द से मन को पूर्ण 
फर देती है। इस बेदना में एक ससूचे जीवन की ही नहीं जन्म 
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जन्मों की-युग युगों की अन्तःप्रेरणा और प्राण पिपासा है। उसके 
सहज सरल उच्छवासों में बड़ी गहरी कचट है। जलन की मस्भूमि 
पर इस कथियित्री ने प्रेम का बिरवा छगाया है--घिरह की बेल 
बोई है जिसकी जड़े पाताल में हैं और जिसकी फुनगी आकाश में गुंथ 
सलमों सितारों को छूती है। मीरा के गीतों में यह वेदना-यह 
विरह व्यथा जो किसी के कहने सुनने की नहीं, भीतर-सीतर संखित 

करने की चीज है 'सोफी' के गीतों में ही मिलती है। दोनों एक 
समान गति की वेदना-प्रेम के आनन्द में डूबी रहीं और प्रेम की 

मप्नता में जीवन की इतिश्नो बोल गई। 

जैसा मेंने ऊपर फहा है मीरा की बेदना ने कृष्ण को पक 
मानवीय महिमा प्रदान की है जो अपूर्व है। इसके पहले कृष्ण को मान- 
वीय रूप में देखने का यल् अघश्य हुआ है पर देवत्व ओर असाधारणता 
के द्वारा । उसे स्वर्ग के देघता की नर-लीला का नाम दिया ज्ा 
सकता है। मीरा के वेदना-सजल गीतों में हम कृष्ण को मनुष्य 

के माध्यम से देखते हें--पहचानते हें-परखते हैं। इसका कारण 
मीरा की अनभूति की तीव्रता और प्रेम परिपूर्ण तन्यमता हैं। भीरा 
ने यह सिद्ध कर दिया की एक देवी ईश्वरांय सत्ता की भी मानवीय 

उत्कंठा और आकांक्षा के दिल के सोज़्ञ और कलेजे की उसी बेचैनी 
अकुछाहट और आधेग के साथ प्यार किया जा सकता है जैसे एक 
मानव फको। 

“घर आँगन न सुहावे, पिया बिन मोहि न भावे 
दीपक जोये कहा करूँ सजनी, प्रिय परदेस रहावे 
सूनी सेंज जहर ज्यू छागे; सिलक सिसक जिय जाये 
नयन निद्रा नहि आये” 

“कब की ऊभी में मगर जोऊ' निसि दिन बिरह' खतावे 

कफहद्दा कहं कछु कहत न आधे हियरो अति अकुलाघे” 
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यह उत्कद आसक्ति प्रिय के लिये, यह प्रतीक्षाकुल तीक्ष्ण घिरह 
भाष की तड़पन जिस प्रेम के तत्व से जन्म छेती है चह प्रेम अपने 
में स्वयं एक आदशे है। यथार्थ का आचरण पहन कर भी घह पाच- 

नता को पुकारता है-शुत्षिता का आलोक फैकाता है। मीण के 
इन पदों का मम वे बूमेंगे जिन्होंने प्रिय की प्रतीज्षा में रातें जाग 
कर बिताई हैं, और जो घिरह में जीचित अभाष सदेह चीत्कार बन 
कर रह गये हें। घायल की गति घायल ही जानता है। 

मीरा की वेदना एक स्वर्गोत्तर भाषवमय सौन्दर्य से दीघ है। 

युग युग तक उसकी व्यथा प्रेम के पथ के पथिकों के ढिये प्रकाश 
की मशाल बन कर रहेगी। अपने जीवन-निरूपित त्याग में वह अप्तर 

ओर साधना में सम्पूर्ण है। इस भक्ति घिहलता का घसूल वैष्णच 
उपासना की उसी प्राणवान जीवननिष्ठा में है जो सदियों तक हमारे 

साहित्य की आत्मा की अन्तस्थली में मिली रही है और आज भी 
जो दुनिया के साहित्य में बेजोड़ है-जेनज़ीर है। उसके प्रेम में मान- 
घीय परिपूर्ति की आर्काक्षा होते हुए भी ऐन्द्रिकता नहीं है.। इसी- 
लिये सामाजिक आलोचना, छोकोपवाद और बदनामी के सामने चह 
फ्मी कुंडित नहीं होती। अपनी पीड़ा को व्यक्त करने के छिये घह 
गोपियों फी ओद नहीं लेती। मानवीय धरातरू पर अपने देघ-प्रिय 
को खींचकर चह अपनी तपन ब॒भाना चाहती हैं। 

सूनो गांव देस सब सूनो खूनी सेज अटारी 

सूनी बिरहिन पिच बिन डोले तजदई पीच पियारी 
अब तो मेहर करो घुकझ ऊपर, चित दे खुणां हमारी 
मीरा के प्रश्चु मिलज्यो माधो जनम जनम की क्वारी 

यह मन का, युग युगों का, जन्म जन्म का कौमार्य है जो प्रिय 
के लिये संचित है। इस कौमाये में अनबीधघें मोती की निर्मेलता 

है---“अनाघप्नातं पुष्पण” की दोशीज़गी (१) है. जो नारीत्व की सब से बड़ी 
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निधि है। मीस इसी फो संजोये प्रिय की मिलन यामिनी में जाग 

रही है। इस जनम जनम की क्यारी' की तृष्ण और पिपासा की 
करुणशील कठपना भी नहीं की जा सकती जो अब तक जीघचन के 

सब से बड़े सौख्य से वंचित रही है। 

मीरा की कविता में सर्वत्र उसकी आत्मां प्यासी प्यासी सी 
दोड़ रही है। प्रेम के देवता की यह अनोखी सर्वे व्यापकता हैं। 
मीरा के पिरह गीतों में संसार की पुंजीभूत निराशा की रूह है। 

“तुम्हरे कारण सब कुछ छोड्यो अबु मोहि क्यू' तरसाओ। 
घिरह व्यथा छागी उर अन्तर सो तुम आग बुकाओ ॥ 
अब छोड्या नहि बने प्रभू जी, हंस कर तुर्त बुलाओ ! 
मीरा दासी जनम जनम की अड्ः सं अड्ु लछगायो ॥” 

इस प्रकार के पार्थिव संवेदनों से भरे होने पर भी मीरा के 
गीतों के इन शारीरिक निदेशों के भीतण जलती उन्मादक ज्योती का 
स्रोत कहां है? कहां से यह देवत्व की मधुमादकता का लहरा 
धाता है। संताप की इस यज्ञानल ने मन के सारे कल्मब और 
विकारों को भस्म कर दिया है। कहीं किसी प्रकार का झ्पूजा भाव 
नहीं है। मन और तन का यह असेद्‌ पुजार्नी की झआत्मापंण 
की आग का द्योतक है। नारी प्रिय के लिये अपने को पिसजित 
कर देगी। जब साधिका ओर साध्य, उद्देश्य ओर पिधेय एक हो 
जायंगे तब गोपन ओर दुराघ कहाँ? तन के दान का यह आश्रह 
केवक मीरा के प्रेम ओर भक्ति के भीतर स्थित अड्जीकरण के सत्य 
का पश्चियक है। उसमें किसी ओर भावना के लिये स्थान नही। 
मीरा प्रेम की दिचानी है। वह बेखथ है। करणीय, अकरणीय, कथ- 
नीय, अकथनीय के भेदभाव से मुक्त; उसके भीतर मिलन की 
तादात्म्य की प्रेरणा है। चह ध्खंड .सोहाग की अलख जगाये 
बंठी है। 
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अन्त में में यह कहना चाहूंगा कि मीरा की वेदना में पक 
शोधक प्रभाव ( 7पांज्ाए ४ैं०८ ) है। उसके गीतों को पढ़कर, 

घुनकर हम भीतर-भीतर पक आन्तरिक ठहराव--पएक्र ज्ञीवन स्थिरता 
ओर प्रयुति का माँगलीकरण अनुभव करते हैं। प्रेम की यातना 
हृदय को द्रश ओर ख्ष्ठा दोनों घना देती है। श्रीमती ब्राउनिंग के 
शब्दों में--/०७८ [680 ॥ इ8प्रीद्यिा।एु जा ए6 630 श) 50785. 

मीरा के गीतों की सारी सीख ओर दाशेनिकता उसकी 
अन्तयांतना से फूटी है। इसीलिये ऊपर से देखने में जो संभोग 
सुलभ 'पेन्द्रितता!' छगती है घह अपने प्रभाव में सूक्ष्म अतलछ 
प्रवाहिनी रागात्मिकता का रूप ले लेती है। व्यक्तिका विछास तत्य 
के प्रकाश में परिणत हो जाता है। मीरा को में इसीलिये प्रेम 
ओर चेदना की-संयोग ओर वियोग की अन्तर्त्तमी मानता हूं। इस 
बेदना में सपनों को सूतिमान बनाने बाली त्याग ओर संताप-सहन 
की वह प्राणमयी स्व॒रकहरी है जो युग-युग से पुजारी-पुजारिन की 
जात्मा को अपराजेय इूृढ़ता प्रदान करती आई है। वियोग 
मिलन, विनय, बन्दना, छीला, धात्मपरिचय, त्योहार घणेन, उपालंभ, 
प्रीतिनिवेदन, जोगिनी रूप में निवेदन, राम को संबोधन, सतगशुरू 

> प्रशंसा, विज्ञान-ज्ञान-भक्ति सभी के भीतर मीरा की चेदना का प्रत्यय 

है। शात्मा का रहस्य, प्रीति का मर्म स्वयं काव्य है ओर मीश ने 
जहां अपने युग की चेतना से प्रभावित होकर रहस्यवाद्‌ को अप- 
नाया है धहां यह भी इस वेदना की जलधार में घुछठकर सरस 
झोर क्लिः्ध हो गया है। 

१8 



मीरा की भक्तिसाधना 
डाक्टर उदय नारायण तिवारी एम० ए०, डी० लिद० 

ट्टो किक कान्तरति को देवविषयक्रवषक में ढाल फर मधुर सड्जीत 
ह शिक्षाभरे. पदोंचाली कविता कामिनी के कमनीय करों द्वारा 
छुककर सहदय सम्तुदाय को पिलानेवाली भक्ति पृषती स्थन्दूनकादस्थिनी 
भाषोन्मत्ता मीरां के रससागर में कोन अभागा भारतोय नहीं आकण्ठ- 
सज्जन छुख प्राप्त कर सका! भक्त चूडामणि गोस्वामी तुछसोदास 
जी ने जैसो याज्वा भगवान्‌ रामचन्द्र से “ नानापुराणनिगमागर्मों ! का अध्ययन 
मनन्‍्थन कर विशद्‌-हदय होकर की थी # बेसी ही निष्कल्षषमानसा 
मीरा ने कोरे भावुक चित्त से की हैः-- 

“ जैं तो सांचरे के रंग शी । , 
साज्ि सिगांर बांधि पग घुंबढ लोकछाज तज्ि नाची ॥ 
गई छुमति छई साधु की संगति सगतछूप भई सांची । 
गाय गाय हरिके शुन निसदिन कालव्यारू सूँ थाँची॥ 

डण बिन सब ज्ञग खरों छागत ओर बात सब कांची । 
भीर्रा श्री गिर्थरनलछाल सूँ भगति रसीली जांची ॥” 

यह ज्ो मीरा ने यहां गिरधरनकार से मात्र शसीली भक्ति 
मांगी हे यह कोई अपवाद नहीं है। बढ्कि उस साथिका की यह साथ 

4 नान्‍या स्प्ृह्ा भगवते हृदये मदीये सत्यं बदामिच 
भगवानाखिलान्तरात्मा । 

भक्ति' प्रयच्छ रघुपुडगव निर्भराम्मे कामादिदोष- 
रहितक कुरू सानसब्च ॥ 

( अयोध्या० मछ गछाचरण ) 



(९ १४९ ) 

उसके पद-पद्‌ में समाई हुई है। “भगति देखि राजी हुई जगति देखि 
रोई ” जैसी असामान्य भक्ति-भरी उद्धाचनाए' समग्र साहित्य में इतस्ततः 
बिखरी पड़ी हैं। निस्सन्देद यह उसकी अन्तरात्माका स्वर है। 

भक्त का यह स्वयम्प्रयोजनत्व भक्त को उच्च भावधारा का 

अभिव्यज्ञन है। जब उपासक उपासना के रस में इतना आधशर्म दो 
जाता है कि उसे उसकी साधना फीकी जंचने छगती है ओर उसी 
श्स में उन्प्त हो कर घमने छूगता है तब उसे बही साध्य, एवं समग्र 
संसार का सार प्रतीत होने लगता है। बह अपने उपास्य से भला 
शोर क्या मांगे। परन्तु इसे नहीं विस्मृत कर देना चादिए कि साधारण 

श्रेणी के साधक अपनी पाप की गठरी दूर फेंक सकने का ही स्वप्न 
देखा करते हें उनका उद्दिष्ट होता है कि प्रश्चु उनके अचगुणों को चित्त 
में न स्थान दे; बस किसी तरह उन्हें भक्ति की डोर पकड़े-पकड़े 

मोक्त तक पहुंचना है। उपासकों की सामान्य-आतं, जिज्ञासु, अर्थाथी, 
झोर ज्ञानी #-(इन) श्रेणियों में ही उन्हें बिठाला जा सकता है। उस 
उच्च उपासकमञ्ञ पर तो उक्त प्रकार की भावनाओं चाले छोग' 

हीं समासीन होने का झधिकार रखते हैं। 

उपर्यद्धुत पद्‌ की पहली दो स्थायी की पक्तियां जिस दिशा 

में हमारा ध्यान के जाती हैं वह भी मीरा की भक्तिसाधना का बहुत 
महत्वपूर्ण अड् है। उनकी उपासना माधुयंभाव की है। उपासना के 
क्षेत्र में यह सर्वोच्चकोटि की मानी जाती हैं। क्योंकि छोकिक जीवन 
में भी दाम्पत्य प्रेम से अधिक पागल बना देनेवाला ओर कोई 
प्रेम नहीं होता। शेक्सपियर ने इसी प्रेम को इसीदहेतु “अन्धा” (9॥70) 
कहा था। शास्त्रदूग को तो फोड़कर यह शथआता ही है चमंचक्षझों 

को भी मींच देता है। परन्तु छोक में यह डबारू ओर उबालों फी 
तरह ही अभ्रस्थायी है। परन्तु घदी दम्पतिरति जब आराध्य ओर 

९ गीता--“आातों जिज्ञाछ्रर्थार्थी ज्ञानी न भरतपेम !” 



( १४० ) 

आराधिका के बीच अपकोकिक ओर स्थायी होकर सस्बन्धाब॑धदेतु 
बतती है तब आननन्‍्दान्त न होकर आननन्‍्दरूप हो ज्ञाती है। 
अभिव्यञ्षना सच्ची भाषगरिमा से भारावनत होकर सर्वाधिक गोरबपूर्ण 
हो जाती है। मीरा ने उस श्रानन्‍दरूप अकोकिक पतिरति का अड्डुन 
निम्न पद में यों किया है :-- 

“जोसीडाने लाख बधाएरे अब घर झाए स्याम ॥ 

आाजि आनंद उमंगि भयो है जीघ छहे सुखधाम । 
पांच सखी मिली पीच परसि के आरद ठामूं ठाम ॥ 
बिसरि गई दुख निरखि पिया कूं, सुफल मनोरथ काम । 
मोर के सुख सागर स्वामी भवनगवनकियों राम ॥” 

बहुत से छोगों में गोपियों की उपासना-भावना की मीर्रा की 

भाव साधना से तुलना की है, कान्तविषयिका होने के नाते। पर 

गोपियों का प्रेम छोकिक है, वह पति देव की ही उपासना है न कि 
शाराष्य की। उन्हें यह भी नहीं मालूम था कि यह “चुड़कों अमर” 
करने वाला उद्ाह है। उधर मीरा ने इसी ध्येय से “साँचरों” का 
घरण किया था। ओर न कभी मीरा के स्वच्छ भक्ति भाषापन्न 
मनो मुकुर में गोपियों को यह भावनाएं ही आ सकती थों :-- 

“यत्त खुजात बरणास्थुरूहं स्तेनयु 

भीताः शनेः प्रिय दधीमदी ककशेष । 
तेनाटवीमहसि तद॒व्यथते न किस्वित्‌ू 
कूर्पादिभिमस्ति घीभवदायुषाननः ॥ (सा, १०-३२-१६) 

मीरां कृष्ण प्रेम की वह अलोकिक मन्दाक्िनी है जिसकी प्रतिमा 
सामान्य मानप्षावों के गंदलें नालों से उमड़ायी हुई किसी भक्तिभाव- 

. भरिता कन्दछिता सरिता में पाना नितान्त असम्भष है। 



मीरां के कुछ अप्रकाशित पद 
जगदीश प्रसाद गुप्त 

रिसर्च स्काछर, प्रयाग-विश्व-विद्यालय । 

ड[जयती-साहित्य विषयक्र अपनी शोध-यात्रा के सन्वन्ध में जब में 
'* गुजरात गया तो घझुके कुछ समय तक अहमदाबाद में रह कर 

यहां फी गुजरात - वनाक्यूछर-सोसायटी ( आधुनिक गुजरात-विद्या- 
सभा ) के हस्तलिखित-प्रथों के संग्रह को देखने का अचसर मिला। 

इस खंग्रह में सं० १६६५ की एक हस्त-प्रति है जो समय ओर खामग्री 
दोनों की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण है।० इस प्रति के प्रधान भाग 
में विष्णुदास झखुत अधिचलदास नामक गुजराती कवि की भारण्य- 

कपवें! तथा भागवत छट्ठो स्कंध' ये दो रचनाएं स्वयं कवि के हस्त- 
लेख में लिखी हैं शेष भाग में हित हरिवंश की हित चौरासी तथा 
सूरदास ननन्‍्ददास आदि अनेक भक्त कवियों के ब्रज़माषा के पद लिखे 

हैं। इसी श्रंथ में मीरांबाई के निम्न लिखित आठ पद्‌ भी दिये 

हुए हैं। 

१ (राग ) मार 

श्याम सुन्दर गोपीनाथ चुन्दाचन राजे, 
साजन भोरली बाजे | 

सप्त सुर सहीत “राग अति तान जगावें ॥१॥ 

मोहे पशु पंक्षी द्रुम मुनि जी ध्यांव झुलावे ॥९॥ 

० गुजराती द्वाथ प्रतोनी संकलित यादी-गु० ब० सो० अद्दमदाबाद्‌ ध्रृष्ठ ६; 
रे हस्त प्रति नं० द्‌ ४७७ क 

इसमें दिया हुआ संबत्‌ १६९० श्रावण छद्दि १९ रविवासर गणना से शुद्ध 
सिद्ध हुआ है। 



( रैडरे ) 

मुरली को घोर खुनत गोपी उठी धाई। 
मीरां प्रभु गीरीधर मिले तब की ताप बुकाईक ॥१॥ 

जिते सुधर सकल त्रिभुुघन के प्यारी तिं शग अलाप्यो थोरी। 
तान तरंगिनी को भेद पाये रसीक छालन संगि खेलत होरी ॥ 

रसके गीघे छुर 55 कीनो एही रस सिंघ करत मकमोरी। 
मीरा प्रधु गिरीधर रस क्रोडत मनमथ फोज्ञ चरम द्वार छोरी॥ 

७ एएएणाण आा 

9 कवि चरित, भाग १, धू० १८८ , अमदाबाद ) पर श्री केशवरास काशीराम 

शासत्री ने सं० १७०९ की लिखी (4, ३५० अ) प्रति में से दो पद मीरां 
के उद्धुत किये हैं जिनमें से एक इस के समान ही है। हिन्दी की दृष्टि 
से ये दोनों पद अप्रकाशित हैं। 

१. झुरछी बाजि हो, साजन, मुरली बाजि हों। 
श्याम छन्दर गोपीनाथ बरन्दावन बिराजि साजन ॥ 

शबद सरस तान राग मसधुरी मधुरी गावि। 
मोहे पश्ठु पंक्षि तरूअर मुनिका ध्यान चुकावि।॥१॥ 

मुरली घोर श्रवण छणी गोपीका उठी धाई। 

मीरां प्रभु गिरघर मिक्ति तन की ताप छुकाई ॥२॥ 

२, नन्‍्दुछाक स्यूं मे मन सान्यु इसा काहु करी गा कोई रे। 
अब तु आई छिनी गई ईसी विधाता छषु सू होई। पुपद । 

सात रिसावि तात धघरि सारि इसि बढ़ा छोय रे। 

नन्‍्दुनन्द स्यू कबड्डी न छोड़ू सनि भावि सो होय रे ॥१॥ 

रेनंदू ज॑ मेर आई छोक जाइ गु तु परछोक न जावि गु। 
ननन्‍्दनन्दू स्थु प्रीति बधाणी मिकछ््‌ जी निस्ान वबिजाई गु। 

तन सत धन हरजी कू अरपु श्री बकुभवेष भुरारि। 

भीरा प्रश्चु गिरधर के ऊपरि सन सत्र कर जी उभ,चारि ॥३॥ 



( १४३ 

(३) (राग) मार 
गोविन्दा छु प्रीत करत तब न काई' हटकी । 
अब ते बात फिल गही जे से बरध बटकी॥ 
डोलत गज मत्त जे से खुध न रहे -मटकी। 

प्रेम की उरगांठे परी कोटि बार झदकी ॥५॥ 
अब तो सोच करत कांहे उर छाप छटकी । 

मीर्रा प्रभु गिरीधर घीनां जानत को घटकी ॥१॥ 

(४) भी बु# बनो बृषभान नंदनी प्रात समि रण ज्ञीत आयवे। 
मुख पर स्वे३ अछक लर छूटी मधुरी चाहि गजगति छजञ्ञाचती ॥१॥ 
मोहन छेल छुबीले नागर सुरत ही डोरीया करत गावे । 
दोउड सुभद रणषेल महारस चासत मदन ठोर नहिं पावि ॥१५॥ 

यह पद कुछ परिवर्धित रूप में 'मीरांबाई को पदावली' के पृष्ठ ८० पर परिशिष्ट (ग) 

में छपा है। यह रचना साहित्य सम्मेऊन प्रयाग से प्रकाशित है ओर रचनाकार हैं 
परशुराम जी चतुबंदी। पर यों है-- 

गोबिंद सू्‌ प्रीत करत तबहीं क्यू न हटकी । 
खब तो बात फेल बरी, जैसें बीज बटकी ॥ १ ॥ 
बोच को विचार नाइडि, र्द्वाय परी वटकी । 

अब चुको तो ठोर नांहि जैसे कछा नटकी ॥ २॥ 
जल के घुरो गाँठ परी रसना गुन रटकौ । 
अब तो छुड़ाय हारी, बहुत बार झटकी ॥ ३॥ 
घर घर में घोल मठोल, बानी घट घटकी । 
सब हो कर सीस धारि, छोक छाज पटकी ॥४॥ 

मद को हस्ती समान, फिरत प्रेम छटकी । 
दास मीरा भक्ति बंद, द्िर्दूय बिच गठकी ॥५॥ 

समानता दर्शनोय है । 
गम “जु! या 'यु' भी पढ़ा जा सकता है। अक्षर स्पष्ट नहीं 

। 

यहां तुकाल्त के ध्यान से “जावे! होना चाहिये। “ लंजावती ' के बाद एक 
“वि! भी लिखा है जो कदाचित इसका घोतक है। 
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ही के नख रवि उदय घिराजीत बिन तारावली हार देखावत । 
मीरा प्रभु गिरीधर छबी निरखत वदन कोटि रवि जोति लज्जावत । 

(५) (राग) काफ़ी 
नेनां अश्के रूप खु पल पल नही छागे। 
निशि दिन बात्रक उचहे सोण न जागे ॥१॥ 

वसन अभूषण सब तज्ञि पीआ के अनुरागे। 
मोहन सूरति सदि बसी अलबेली पागे ॥२॥ 

मात पिता छुत बंधवा रचि पचि सब भागे। 
मीन वियोगी क्‍यों जीये जब जल ति त्यागे ॥शा 
मीरा प्रभु गिरीवर मिले पीया सेज सोहागे। 
छठे छाह्मर उनकी परो जे आपु (कु) न थे मागे ॥४॥ 

(६) (राग) मारू 

धावि गोकुल को निवासी | 
मथुरा की नारि दीख आनन्द खुखरासी ॥१॥ 
नाचतो गावती ताल बजावती करत विनोद द्ासी । 
यशोदा को पुरण पुण्य प्रगटहि अविनासी ॥१२॥ 
पीर्ताबर काटे विशज्ञीत उर शुज्ञा सोहाशी। 
चानुर मुष्टिक दोड मारे कंस के ज्ञीअ श्रासी ॥३॥ 

लादी के मनि जेसो भाव तिसी बुधि प्र काशी । 
गिरीधर से नवल ठाकुर मोरां सी दासी ॥थ॥। 

० यह पद भी कुछ पाद मेद से भोर कुछ संच्तेप से निम्नलिखित रूप में सौरां बाई की 
पदावली ए. ५७ पर मिलता हैं। 

गोकुछा के बासी भले हीं आए, गोकुछ के वासी । 
गोकुछ की नारि देखत आंनद्‌ छरासी | ह 
एक गावत एक नाचत, एक करत हाँसी । 

पीतांवर फेटा बांधे जरगजा उवासी | 

गिरिचर से छ नवल ठाकुर भीरां सी दासी ॥४॥ १६६ 
पक्तियों में विशेष साम्य हैं परन्तु चान्दर मुष्टिक आदि के वध वाली महत्व 

पृण पंक्तियां नहीं हैं। 



सनक खआ्ट) काओपलललेज्च शाम
 0 

कम 

22 तमारायएस्श्थाएं: 

जिसका फर्क । 

॥ 
। न जि 

ठप ताजे ण ++--नन्प 70 

गुजराती हाथ प्रतोनी संकडित--गु. व. सो. अहमदाबाद पृष्ठ ९; हस्त प्रति नं द्‌ ४७७ क 
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(७) तेरों रूप देखी छटकी। 

देह थि विदेह भर गिरी परी शिरे मठकी ॥१॥ 
मात तात सजन बंधघु जननी मिक्ति हटकी। 
सदि थि मोहों टरत (न) #नांदी छुब्ी (वि) नागर नटकी ॥ 
ध्ब तो मन वालु माँस्यो लोक कहत भटकी। 

मीरां प्रभु गिरीघर बिना को जांणे आ घटकी ॥२॥ 

(८) गोहनां गोपाल फिर एसी आवत मन पिरी। 
बारीज बदन अवलोकत बिवस भर तन मिरी ॥१॥ 
मुस्‍रली कर लकुटी छीए पीतांबर धारू। 

काछ बढ़ेँ # गोप वेख गोघन बन चार रिकऋार॥। 
क्यों न भई गुरलूम छता बृन्दावने श्हेनों #। 

खग प्रीग पशु थकीत भष श्रवण छुनत वेनां॥श। 
गोर जन सब बरजि को उपाय कोजे। 

मीर्रा प्रमु गिरीधर बिलु को हो किसे करी जीजे॥8॥ # 

& ये दोनों अक्षर लेखक की भूल से छिखे गये प्रतीत द्वोते हैं । 
$8 इस 'खुढ” के स्थान पर 'खहु” भी पढ़ा जा सकताहे। गुजराती 'ब' (छा) 

आर “शा (थ) में अन्तर भी बहुत कम होता है। 

“यह 'रि! व्यथ प्रतीत होती है। 
«०. दुसरे तुकान्त के सास्य से इसका 'रेनां! रूप संभावित है। 
» यह पद भी, मीरांबाई पदावली में निम्न रूप में मिलता है | 

49 

गोहने गुपाल फिर ऐसी आवत मन में 
अवलोकत बारिज बदन विवस भई तन में । 
मुरली कर छक्कट लेऊ पीत वसन धारूं । 
काछी गोप भेष मुकट गोधन संग चारू' 
हम भई गुरूफामछता छुन्दावन रनों । 
पछ पंछी मरकट मुनी, भ्रवन छनत बेनां । 
गुरु जन कठिन कानि कासों री कहिए। 

मीरां प्रशु गिरिधर मिलि, ऐसे दी रहिएु ॥ १८४ 



€ *ै४६ ) 

हस्त प्रति में ये झाठों पद एक स्थान पर क्रम से लिखे हुए 
नहीं हैं जिससे अनुमान होता है कि कदाचित इनका संग्रह विभिन्न सूञ्ों से 
विभिन्न अवसरों पर हुआ होगा। इसी भन्य में एक पद जसवंत नामक 
कवि का दिया हुआ है जो बस्तु की दृष्टि से रोचक है। कवि प्रभ:ती 
के रुप में अपने परम धन राम! को जगाने के लिये प्राथना करता 
है ओर कहता है कि तिरे जन! मुख देखने की इच्छा से भाये हुए 
हैं |# रोदास, नाभा, कचीर ध्यादि अब्य सन्‍्तों तथा उनके द्वारा छाई 
हुई भेंटों का उल्लेख करने के उपरान्त दह मीर्ण के लिये इस प्रकार 
दिखता है-- 

आहो जलेबी प्रत छाडु शु खांड समेत मीठाई हो। 
छाशे बधारो जीरा छुण शु मीरा बाई छे झआाई हो । 

थद पं.कतपां मीणा के व्यक्तित्व के विषय में तत्कालीन भक्त- 

परम्परा में प्रचलित धारणा पर छुन्द्र प्रकाश डालती हैं। 
गुजरात-चिद्या-सभा के अतिरिक्त भी शुज्ञरात में अन्य कई हस्त- 

लिखित-प्र थ-संग्रहो फी कुछ प्रतियों में मोर्स के पद प्राप्त होते हैं।० 

फाबंस गुजराती सभा बस्बई की १७५ नं० की हस्त प्रति में यह पद 
दिया है । 

राग पुरवी गोड़ि 

मारग ज्ञान देरी कनेआ। 

बाद घाट मोहे रोकत टोकत ॥ बल भवद्‌ ज्ञु के भया १ 
घर मेरा दुर गगरीआ भारी॥ घर 

० जागो राम परमधन मेरे। झुख देखन भाये जन तेरे. पू ६२, 
१ डाही लक्ष्मी लछाइग्रेरो नडियाद्‌ न॑० १२-४, (१०-प5 
ड्‌ बड़ौदा, ने, ७३२५७ 

हे सूरत, पुरुषोत्तम वि. माव ज्ञी तथा टी. बी. कालेज। 
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जहाँ तक प्रकाशित पदों का सम्बन्ध हैं मीरां के हिन्दी पढे 
भीराबाई की शब्दावली ( वेल्वेडियर प्रेस, प्रयाग ) मीराबाइ को 

पदाचली' ( हि० सा० सम्मेलन प्रयाग ) तथा मीरा, जीवनी और काव्य 

(शक्ति कार्यालय, दारागंज प्रयाग) में मुख्यतया प्राप्त हो जाते हैं। 
तीसरी पुस्तक में संग्रहकर्ता मडधीर सिह गहरोंत के अनुसार चालीस 

अप्रकाशित पद प्रकाशित हैं पर इनमें से कुछ के विषय में यह बात 

लागू नहीं है।# भी हाल ही में प्रज्ञ रल्षदास जी ने भीरां के पदों 
का एक संग्रह प्रकोशित किया है जिसमें हिन्दी ओर गुजराती दोनों 

के पद संग्रहीत है। भीरां के शुजराती पद बृहत-काव्य-दोहन ( बम्बई ) 
भाग १, २, ५, ई तथा ७ में और प्रायोन-काव्य,सुधा ( बड़ोदा ) भाग 
४ में विशेष रूप से मिल जाते हैं | 9००९८४००3 प0०7 ९४४८४ 90९५ 0 

७णुांशं,. के प्रथम भाग में तारापोरचाला ने बृहत का, दो, 

के हो आधार पर पदों का संग्रह किया है। मेरे द्वारा प्रस्तुत आठो 
पदों में से (१) (३) (६) भौर (८) को छोड़ कर शेष यार कहीं भी 
प्राप्त नहीं होते। जो प्राप्य है उनमें भी पाठ भेद अत्यन्त महत्वपूर्ण 

है। इसो कारण मेंने अप्रकाशत' विशेषण देने का साहस किया 

है। सम्भव है कि इनमें से कोई पद्‌ अन्य पाठ भेद्‌ से प्राप्त हो 
जाय परन्तु जहां तक मेरी धारण है ये चार पद्‌ (०) (४) (०) और 

(७) अभी तक प्रकाशित नहीं हुए हैं। 

पदों का पाठ 

पदों की प्रतिलिपि करने में मैंने पर्याघ सत्ता रबखी है। 
प्राचीन लिपिकारों की तरह में भी कह सकता हूं यादृर्श पुस्तक 
दृष्डा तादृशं लिखितं मया' आदि भादि। पाठ-भेद्‌ के सम्माव्य रूपों 

 & उदाहरणथे “साई भेरे बनेनन बाँन परो री! फो भी अ्प्रकाशित लिखा गया है है 

अब कि यह पद अनेक सग्रहों में संकलित है। जैसे मीरा बाईं को शब्दावको 
पू, ७, पर, शब्द, ६. में पाठ भेद भवश्य है । 
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का निर्देश भी यथा स्थान कर दिया गया है परतु पाठ को 'शुद्ध! 
करने की चेष्टा नहीं की गई है। यों बहुत से स्थल सामान्य सुधार 
की अपेक्षा करते हें। लिपि और लिपिकार के गुजराती होने के फोरण 
यह कहना कठिन है कि जिस रूप में यह पद प्राप्त है बह प्रामा- 
णिक रूप है। इससे केचल इतना ही निष्कर्ष निकाछा जा सकता 
हैं कि मीरा के जीवनकाल (सं० १७००-१६०४ ) के रूगभग पक 
शताब्दी बाद इन पदों फा इस रुप में गुज़रात में प्रयार था। 

पण्य-घस्तु हा 

पस्तु की दृष्टि से (४), (६) और (८) पद विशेष रूप से महत्व 
रखते हैं । चौथे पद्‌ में 'छेल-छबीले-नागर-मोहन' तथा 'दुषभान नंदनी' 
के रतिरणान्त का वर्णन है। नखक्षत आदि के परम्परागत-बर्णन से 
युक्त यह 'खुरत-संत्राम' मीरा के अन्य पदों में नहीं मिलता। सूर, नरसी 
आदि ने इस प्रकार के वर्णन अनेक बार और अनेक प्रकार से किये 
हैं परन्तु भेरे घिचार से मीरां के काव्य के लिये यह नितान्त नवीन 
वस्तु है। स्र्री होने के भाने स्वयं मीरा का कृष्ण को पति रुप में 
स्वीकार करके मिलन-कामता करना एक बात है और शाधा-रूप्ण के 
रतिे-श्रम का वर्णन करना दूसरी बात। सेज और खुरत से सम्बद्ध 
मीरां के पदों में दो प्रकार की भाषनानायें प्राप्त होती है। एक से 
उनकी प्रिय-मिलन कामना का अतिरेक प्रकट होता है दूसरी से संत 
मत की रूपक-शेल्ली का प्रभाव ॥ इस प्रकार की स्थूलछ #एगार भाषना 

० (१) 'छमञ्न महल में सुरत जमाऊं, छख की सेज विल्लाऊ रौ! 

मीरा वाई की पदावक्की पृ. ५. पद्‌, १२. 
(२) 'सेज संवारी पिय घर आये हिछमिल गायो! 

वही, पू ४१. पद. १४७. 

(३) खूनी तेज जहर ज्यू छागे उसक उसक जिय जाने 
मीद नह आने वही, पूं, ३०, पृद्‌ ७९. 
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मीर्या की प्रिय-मिलनेच्छा का ही एक रूप प्ृतीत होता है । मीरों 
का काव्य भावात्मक है उसमें इस पुकार की ऐेहिक-एषणा अपवाद 
स्वरूप ही लगती है। तो भी यह अपवाद यदि प्रामाणिक माना जाय 
( जैसा में मानता हूं) तो बसके लिये भाव संगति देखनी होगी। यो 

स्पष्ट ही यह जयदेक के गीत गोविंद! के सूर-नरसी-स्थोकृत संभोग- 
चर्णन से प्रभावित है। मीरां ने उपाच्म्स रूप में एक आध स्थल 
पर कृष्ण को दूतियों पर अनुरक्त माना है।क यह स्थिति भी मिलन 
करानेवाली दुतियों के माध्यम से राधा-कृष्ण की प्रीति की व्यंजना करती है। 
पेसी दशा में यह मानना होगा कि भीरां के व्यक्तित्व में गोपी-माघ या 

राधा-भाव आश्यंतरिक और वाह्यान्तरिक दोनों रुपों में समाहित था। 
छठे पद्‌ में आने घाढा चाणूर, मुष्ठिक तथा कंस का चध- 

पूसंग भी मीरा के काव्य में सहज खुलम नहीं। 

भक्त कवियों ने मथरा छीछा से गोकुल-लीका को अधिक प्रधा- 

नता दी है। मीरां ने भी “गिरघर नागर! की उपासना की है 'कंसारि- 

कृष्ण' की नहीं। भाषना की द्वष्टि से भी मी के काव्य में ऋष्ण 

माधुयं भाव से स्वीकृत हैं छीला-भाव से नहीं। पुष्टि मार्ग से जिसमें 
लोलाभाव विशेष रूप से मान्य रहा, मीरा को कोई सम्बन्ध नहीं 

सिद्ध हो सका है! मेरी धारण है कि मीरा में ऐसे भाव भागवत 

के प्रभाव से आये। 'जाही के मनि जेसों भाव तिसी बुद्धि प्रकाशी' 
से तो भागवत के उस प्रसंग और उसमें आये हुए 'डल्लेख-अलंकार की 
स्पष्ट व्यंजना होती है।० आठवें पद्‌ में तो भागवत के प्रसिद्ध श्लोक 

० अवध बदी ती अजहुं व भाये दुतियन सू नेह जोरे । 
यही. ५. २६ पद्‌ ९५. 

० मसल्लानामशनितृ्णां नरवर : रुश्नीणा स्मरो मूतिमान । 

गोपाना स्वजनों असता क्षितिशुनां शास्ता स्वॉपिशनों : शिशु । 

झत्यु भेजियते विगडविदुषबां तत्वं पर॑ योगिनाम्‌ । 
वृष्णी्ना परदेवतेति विदितो रज़् गतः साग्रज: ॥ 

भागवत, दृशसल्कंघ अ. ४३, श्को, १७, 
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'आखसामहोचरणरेणु ह्लुषामहं स्यां चुदावचने किमपि गुल्म रूतोषधीनाम्‌# 
के भाव का 'क्योंनन भई गुलम टता वृन्दावन ने रहेनों' में अन्वाद 
ही कर दिया गया है। मीरां का काव्य काल घह था जब उत्तर 
भारत में सर्वत्र भागवत प्रचार घध्पमान था अतएुव इसमें किसी 
पुकार का ध्ाश्चयं करने को आयश्यकता नहीं। शेष पद आत्मात्ति 
व्यंजन-परक हें। गोविंद-पीति, संत-संग, पारिवारिक-विरोध और छोक- 
विरोध इन्हीं विषयों को छेकर मीरां के अधिकांश पदों की तरह 
इनकी भी रचना हुई है। रहस्‍्यवादात्मक पद्‌ एक भी नहीं है। 
भाषा 

छठे पद्‌ में 'सोहाशी', सातवें में 'देहथि' 'रदिथि' तथा आठवें 
में जोर ज़न', 'कोहो' आदि शब्द्‌ गुजराती भाषा और उच्चारण के 
दयोतक हैं। 'श' भविष्य, सप्मी विभक्ति में थि का पएयोग, “जोर 
में विवृत और रुदि में महप्रण-हीन उच्चारण गुजराती भाषा की अपनी 
विशेषताएँ हैं। इन अपवादों को छोड़ कर शेष पद्‌ की भाषा ब्रज 
है। यहाँ एक बात विचारणीय है वह यह कि क्‍या घास्तव में ये 
पुयोग मीय के स्वरचित पदों के हैं अथवा लिपिकार एवं" गुजराती 
घातावरण के प्रभाव से ऐसे प्रयोग इन पदों में बवाये। गुजराती- 
साहित्य के जो इतिहास लिखे गये हैं उनमें सब में म॑.रं को 
गुजराती भाषा की कवियित्री माना गया है #। मी के नाम पर जो 

न्‍सल-न्‍क फरार रथ कडआरनछ भार ++घनमफ-केकब, 

& बही, दशम स्कंध, अ. ४६, श्लो ६२, 
(१) गोव्ध॑नराम त्रिपाठी--0888०8 7००७ ०६ 6णुछ॥४ थू. १९०२१ 
(१९) कृष्णछाल भोहदन लाल भऋापेरी ++6900768 47 ("एंंध्प्ब्ध॑ ]4067४८घ:७ 

अध्याय पता पैू २५-५१ 
(३) क्न्हेया छा माणिक छाऊ मुंसी --0०॥8४:०४४ 870 708 [-ापपरा० 

अध्याय 7५. पू १९६४० १५९ 
(४) थथी >> ेक्रेद्गा4ए३३ ० 0प्र]ं॥६(. यू 220. 
(५) तारा पोर बाढ़ा--9०००७०४४ कण ए]85थ०३) ७प]०४४४ .46878५0०:७, ४०. १. 

भूमिका पू,  ह7, 
(8) केवक एन, भी, दिविटिया ने अपनी --0ए[ा३४ 7.4787280 ४77 408:279 

में मीरा फा उस्लेख तहीं किया दे । 
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गुजराती पद्‌ उद्धृत किये जाते हैँ उनमें से कितने ही यातों मिश्र- 
भा के हें या त्रज॒ भाषा के। फेवल लिपि गुजराती होने से वे 
पद्‌ गुरजाती के नहीं मान लिये जायेंगे। बृहत-काव्य-दोहन आदि जिन 
संग्रहों में संग्रहीत मोराँ के गुजराती पदों का निर्देश पहले किया जा 
चुका हे वे अधिक प्रायोन नहीं हें। बृ० का० दोहन के सातवें भाग 
में जो ११३ पद दिये गये हैं उनमें से भी ३४ पद्‌ गुजराती भाषा 
फे नहीं है। ब्रज भाषा के हैं। बड़ीदा के कोति मन्दिर में श्री 
नन्‍्दलाल बोस के बनाये हुये चित्रों के साथ जो मीरां फे पद लिखे 
हैं उनमें से केवछ एक की भाषा गुजराती है।# 

प्रस्तुत आठ पद्‌ विक्रम की सन्नददी शदी के वे पद हैं जो 
गुत्नरात से एक्र गुत्रणती हृस्त-पृति में प्राप्त हुये हैं ओर जिनकी 
भाषा गुजराती नहीं है। इसके अतिरक्त भी जितने प्राचीन पद 
मिलते हैं उनपर या तो मारवाड़ो की था कुछ कुछ गुजराती की 

छाप मात्र मिलती है। पेसी दशा में मीरां के नाम पर छुपे इये 
गुजराती के इतने पद मेरो दृष्टि में संरेदास्पद हैं। डा० टेसीटरी के 
मत से मोर्श को भाषा पश्चिमी राजस्थानी है जिसे आधुनिक गुल 

९ यह मंद्रि अति अधघुनिक है अतः प्रभांव रूप में नहीं माना जा सकता। इसमें 
मेरे तो गिरिधर तुमहरे कारण सब छख छोडया---म्हाने चाकर राखो जी 

तथा म्दारे जनम मरन के साथ निम्न लिखित गुजराती का पद 
भी दिया है ।-- 

जन' थयु' रे देवक जन थंयु रे मारो हंसलो, तानो रे देवत जंन' थयु 
पल ॥ 

था रे काया रे इंसा डोलवानी लागी रे पड़ी गया दाँत मायछों 
रेख तो रहयु । ॥ मारो ॥ 

तारे ने मारे हंसा प्रीत्य बंधाणी रे उडीगयो हंस पॉजर पड़ी रे रहां 
घाई मीरा कहे छे प्रभु गिरिधर ना गुण प्रेम तो प्याो तमने पाऊं ने पाऊ । 

मारो! 
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राती का पूर्व रूप भो माना जाता है। परन्तु मीरां के गुजराती 
पदों की भाषा प्राचीन नहीं छगती। अतण्व किसी प्राचीन हस्त- 

लिपि से पाप मीरां के ऐसे पदों के अझमाव में यह कहना कठिन 
है कि मोर ने शुज़्राती में इतने विस्तार से श्चना की। गुत्ररात 
में उनके पदों का पृधाए होने के कारण संभव है कि भाषा में 
गुज़णती प्रभाव आ गया हो अथवा किसी अन्य गुजरती कबि या 
कवयित्री की रचनाए' उनके नाम से प्चलित हो गई हों। ऐसी 
संशय-भ्रस्त स्थिति में मीरां को गुजराती साहित्य का युग पृवर्तक 
ध्यक्तित्य मानना विचित्र छगता है। दूसरी ओर यह निश्चय पूबंक 
नहीं कहा जा सकता कि इतनी अधिक खंख्या में प्राप्त मीर्श के 
गुजराती पद्‌ सब के सब प्त्तिप्त हैं। मीर्श की बाव्यावस्था राज- 
स्थान में, तरणाई और प्रोढ़ावस्था वजभूमे में तथा अन्तिम जीवन 
के कुछ वर्ष द्वारका में बीते। अतण्य उन्होंने जीवन के अन्तकाल 
में कुछ गुजराती पदों की भी रचना की होगी ऐसा माना जां 

सकता है । पर जो पद मीर्रा के अन्तिम पद कहे जाते हैं उनमें 
भी ब्रज़मभाषा का द्वी परूधान्य हैं ॥। जो भी हो पुस्तुत पद्‌ केवल 
इस बात को ही सिद्ध करते हैं कि मीरां ने बज्ञसाषा में रचना 
की। अन्य परूचीन गुजराती पद मिलने पर बात निश्चयपूर्वक मानी 
ज्ञा सकती है। 

इस पुकार ऊपर दिये गये आयाठ पद्‌ अनेक दृष्टियों से उप- 
योगी ओर महत्वपूर्ण हैं। इनसे मीरा सम्बन्धी ध्ध्ययन पर कुछ 
अधिक प्रकाश पड़ सकेगा ऐसी में आशा करता है। 

* 38660075 80% (859५8) "चुक्वाकः ाांप्रा०... 7४7४9०7०ए०ॉ०, ५०. 

॥_, एूं ४१२ 



मीराँ के पदो में संस्क्रतिक चित्र 
कुमारी जगदीश्वरी सिंह एम० छू० 

धूत्येक व्यक्ति पर अपने समय का बहुत प्रभाव पड़ता है, यह छाख 
अपने को उससे दूर रखने का प्रयत्ल क्‍यों न करे किन्तु चह दूर 

, नहीं हट सकता है, उस व्यक्ति का मानसिक पिकास इसी पर निर्भर 
रहता है। जिस प्रकार के वातावरण में चह जीवन निर्वाह करता 
है, उसी प्रकार के उसके भाव व्यक्त होते हैं, उसका दृष्टिकोण इस 
वातावरण पर हो अधरूम्बित रहता है। यह भाव प्रत्येक को कृति 
से व्यक्त होते हैं। यद्यपि निञ्ञ सम्बन्धी पद्‌ भक्त कवियों ने बहुत 
कम लिखे हैं, किन्तु उनके युग की सांस्क्ृतिक चेतना पूर्णतः डनकी 
रऊृतियों में व्यक्त हो गई है। 'मीरा के पदों में भाव तल्लीनता अधिक 
है; जिससे घाह्य प्रभावों की बहुत कुछ भूल हुई है, परन्तु उनके 
युग की छाया उसमें भिन्‍न नहीं है। उनके पदों में उस थुग की 
छाया मिलती ही है। 

समाज--उस समय का राजसमाज पूर्णतः भोग विलास में फंसा 
था। यचन आकर बस चुके थे। घन-धानन्‍य की कमी न थी। सब 

काम अपने अनुसार चल रहे थे । फलतः विलास की सामग्रियाँ जुटने 
लगीं। राज्ञाओं का अधिक समय भोग-घिकास में ही व्यतीत होता 

था। राजसमाज एवं मन्दिरों सें बेश्याओं तथा भाँडों का प्रवेश 

प्रयांघप था। 

२३ - “भांड गयेया गणिका नृत्य करता, बैसी रहे चारों जाम रे” 

इस पद से यह स्पष्ट होतां है कि मीरा के समय में मन्दिरों 
की स्थिति ओर चहां का चाताचरण भोग-चिलछास, नृत्य गान आदि 

से दूषित था। छोग मन्दिरों तथा उत्सब्रों में वैश्याओं का नृत्य तथा 
20. 
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भाड़ों का गान आदि फराने में किश्वित्‌ भात्र भी संकुचित न होते 
थे। यह प्रथा परम्परा सी राजपूत राजाओं के यहाँ अभी तक चली 

आ रही है। इसको राजाओं, पुजारियों तथा महंतों द्वारा प्रोत्साहन 

मिलता था। यह कायें निन्दनीय नहीं समका जाता था। यह बात 
अवश्य है कि चैश्याओं और भांडों का स्थाव समाज में निन्दनीय 

था परन्तु भोग-चिछास की अधिकता के कारण उस समय के राजे, 
सम्दद्धशाली पुरुष तथा पुजारी, जिनका समाजसें पर्याप्त प्रभुत्वथ था, इनको 
अपनाये हुए थे। इन चारघिकछासनियों की नृत्य तथा संगीत कला 
फा आदर अवश्य था, छेकिन समाज उनको घछुणा की द्वष्टि से ही 

देखता था। क्योंकि मोरा ने इस पद में जो उदाहरण दिया है घह 

समाज के निकृष्ठ व्यक्तियों का ही है। 

ऊंच और नीच--ज्ञो समाजिक चित्र मीरा के पदों में प्राप्त 
होते हैं उनसे उस समय के सामाजिक व्यवहार का पूरा पूरा पता 
तो नहीं चलता किन्तु थोड़े से धूमिक्क चित्र सामने आ जाते 
हैं। ऊँच और नीच का भेद्‌ धर्म अथवा घन के आधार पर कोई 
आज की बात नहीं है, यह भावना समय समय पर परिवत्तित होती आई 
है। उसने मनुष्य को मलुष्य से हटा दिया, और दोनों के बीच घन 
और धर्म की एक बहुत बड़ी दीघार खड़ी कर दी। समय ने उन्हें 
ओर अधिक दूर कर दिया है। मीरा के समय में समाज में भी यह 
बात थी, ऊच नीच का भाव प्रवछ था इसी से मीरा कहती हैं--- 

“नित प्रति उठि नीच घर जाबे, कुल कूं रूगावें गारी ।” 

कुछ, ज्ञाति भयांदा आदि के बन्धनों में समाज पका था और 
यह बन्धन दिन दिन बढ़ते जा रहेथे। मीरा तो राजपूताने के दो 
बड़े रजवंशोंसे सम्बन्धित थीं। उनका सबके सामने नाचना समाञ्ञ के 
बीच निन्द्नीय था, इसी से छोग उनसे कहते दहैं-- 

' बड़ा घरा का छोरू कहावे ताचे दे हे तारी--” 
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मीरा को उनकी ननद्‌ तथा सास सममकाती थीं कि यह तुम 
क्या कर रहो हो ? कुल में कलंक लूग रहा है। बड़े घर की होकर 
सबके सामने नाया गाया करतो हो। छोग क्‍या कहेंगे ? हमें लांछन 
ऊगायेंगे। परन्तु मीरा न समझती। वे अपने राग में मस्त थीं। 
इसको पुष्टि होती है मीरा के अनेक पदों से-- 

(१) भाभी मीरा कुछ न लगाई गाल 
ऊदा ईंडर गढ़ का आया रे ओलंचा 

(२) फिर-भासी मीरा साधो कासंग निधार 

सारी खहर थांरी निन्दा करें।” 

(३) साथों की संगत याद्‌ छे रे सखियां सब सकुचात 

(७) सास कहे कुछ नासी रे” 
मीरा स्वयं कहती है - छोक लाज कुल फाण जगत की दई 

बहाय जस पाणी। 

विवाह--विवाह सम्बन्धी थोड़ी बातें हमें मिलती हैं। विषाह 
के समय दूल्हा घोड़े पर सवार होकर जाता है। यह राजपूताने के 
राजधरानों तथा साधारण घरों का रिवाज है। यह रिवाज पहले भी 
था। वह छाल या पीला चस्र पहने होता ओर माथे पर मुकुट घारण 
किये रहता था। उस पर कहलंगी उस मुकुट की शोभा और बढ़ाती 
थी। सब प्रकार सञज्ञ धञज कर घह जाता-- 

| १--“कानवर मारी घोड़े पड़ री, माथे मुकुट आरोपी” 

२--णतन जटित शिर पेंच कलंंगी केसारिया सब साज 

इधर दुरलूहिन को सखियाँ उसे सजातीं हैं। उसके शरीर पर 
हल्दी चढ़ाई जाती है-- 

माई स्हाने खुपने में परण गयो गोपाल 
अंग अंग हल्दी में फरी जी सुध भीज्यों गात 
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मेंहदी रूमाई जाती है--“मेंहदी हाथ रसाल” आखों में फाजल' 
माथे में बेंदी गले में हार, शीश फूल कंकण, गले में गुजारी इस 

प्रकार सज् घधज कर एक रंग घिरंगी चूनरी से अपने शरीर को ढंककर 
“राती पीती चूनरी ओड़ी” और घूंघट काढ़ कर बैठती है। बारात 
में खियां सशुव के लिए मड़ुरूगान करती हैं-- 

अप्रंगल गावें बार” (२३२) 

ओर चोक पूरने का रिवाज भी उस समय था-- 
“मोती चौक पुराऊ वाल्हा” (२३२) 

विधाह की अन्य रस्मों के समाप्त होने पर भांवरें घूमी 
जाती हैं-- 

“काई' ओर कांवरू भायेरे म्हां के जग जंजाहू” (१०१) 

ओर उन भांवरी से दो अनज्ञान व्यक्ति में अटूट सम्बन्ध 

स्थापित हो जाता है। भारतीय शास्त्र की विधयों का अच्छा उदा- 
हरण उस समय की संस्कृति तथा प्रथाओं से मिलता है। 

सोलह श्एड्रार-स्रियों के सोलह श्टट्वारों का वर्णन भीरा ने 
किया है। परन्तु यह भिन्‍न भिन्‍न स्थानों पर है। पूरा एक पद 
इसके विषय में है जिसमें उस समय के जो भो घल्च तथा आभूषण 
थे तथा श्ाद्ञार की घस्तुएं थीं उनका उल्लेख मिल जाता है। 

चूड़ा-यह पक प्रकार की चूड़ियाँ होती हैं जो हाथी 
दांत की बनी होती हैं। यह पंजाब तथा राजपूताने में सौभाग्य का 
चिन्ह समझता जाता है। चिवाह के समय कन्या फो यह पहनने 
पड़ते हैं तथा इस चूड़ा के विषय में मीणा कहती है-- 

“बर बरां मा राम जी' म्हारों चुड़ा अमर हो जाय । 

राम नाम का चुड़छा हो, निरगुन सुरक्षी सार! 
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जूड़ा-बालों को संचोर कर उनको कस कर गोल आकार 
का बना दिया जाता था। यह बाल बांधने का एक ढड़ है। जो 
मीरा के समय में प्रचलित था। 

“काजल ढेर की हम सब त्यागा, त्यागी हैं बाधिन जूड़ी ” ॥ ( १०७ ) 

खुरमा ओर काजल--झुस्मा आंखों की शोभा बढ़ाने के काम 
में आता है। स्थान स्थान पर मीश ने काजल तथा झुरमा शब्द 
का प्रयोग किया है। एक काछा तिल गाल में सौन्दर्य की पस्तु 
समझी जाती है। यदि तिर न हो तो काजल की एक बंदो मात्र 

से ही उसका काम चढाया ज्ञा सकता है। मारवाड़ में स्लियां चिबरुक 
पर एफ काजल की बिन्दी अब भी लगाती हैं। सम्भवतः यह बात 
उस समय भी रही हो। 

“काजल टदीको हम सब त्यागा 

टीका या बेंदी--यह भी सौसाग्य का एक छक्षण है। उचरी 

भारत में अनेक स्थानों पर विवाहिता स्त्री मांग में सिन्दुर भरती 
है। वे माथे में छाल बेंदी लगायें या न लगायें यह आवश्यक नहीं 
है। यहां की कन्‍्यायें माथे पर बेंदी दे सकती हैं। किन्तु अनेक 
स्थान पर माथे पर छाल बेंदी ही दी जाती है ओर बही एक 
विधाहिता क्री के सौभाग्य का चिन्ह होता है। महाराष्ट्र, मारवाड़ 
ओर राजपूताना आदि में यह प्रचकछत है। मीरा के समय में भी 
माथे में छाल दीका देना ही सोभाग्य का चिन्ह माना जाता था। 

इसीसे थे कहती हैं-- 

“काजरू टीकी हम सब त्याग्या भगवा यादर पहेर” 

टीका एक आभूषण भी होता है जो विवाह के समय कन्या 
को पहनाया जाता है। यह जड़ाऊ का आभूषण मांग के ऊपर से 
जाकर पीछे की ओर बालों में काटे से अटका लिया जाता है, भोर 
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माथे पर मोती और ऊकुन्द से बना एक गोल लटकन होता है 
उसको टीका करते हैं। किन्तु मारवाड़ में आजकल इसकी प्रथा 

नहीं हैं ओर न रही होगी। क्योंकि धहां पर विवाहिता स्त्रियां शीश 
फूछ पहनती हैं। इसी शीश फूल का वर्णन मीरा में मिलता है। 
शीश फूल एक प्रकार का आभूषण है जिसके अग्र भाग में कुन्द्न 

मोती आदि जड़े होते हैं और सोने का बना रहता है। यह गोल 
होता है ओर ऊपर को उठा रहता है। स्री जिस चखर से अपने 
शिर को ढाकती है घह चस्र उस शीश फूल के स्थान पर कुछ 
उठ जाता है। वह टीके के समान चपटा और माथे से मिला 
नहीं रहता। 

सोलइ श्एद्रार के अन्तर्गत ताम्बूल भी आता है। उस समय 
आाजकर की भांति ओठों की शोभा छकृत्रिम रूप से बढ़ाने के लिये 
छिपिस्टिक का पृथोग नहीं किया ज्ञाता था। तास्वूछ से दी इसका 
काम छिया जाता था । 

“घर आवो साजन मिठ बोला। 
तेरे खातर सब कुछ छोड़ा काजर तेल तमोला।” 

कहुण--यह हाथ का एक आभूषण है जिसे स्लियां उस समय 
भी पहनती थों यह अड़ाऊ भो होता है ओर सोने का भी। 

“गोपी दि खुनियत है कंडूनी के झनकारें” 
इसी प्रकार गछे में मोतियों का हार और गुजारी पहननें की प्रथा 
उस समय थी। 

वस्प्र--ख्त्रियां छहंगा, चोली तथा कुछुम्बी पहनती थीं इसी फा घर्णन 
मीरा के पदों में मिलता है ओर यही घस््र आज भी राजपूताने में स्त्रियां 
पहनती हैं। कुछुम्बी, मारवाड़ प्रदेश मैं एक विशेष प्रकार से छरृपी और 
रंगी चूनरी फो कहते हैं। यह खुगन्धित कुसुम्धी रंग में रंगी रहती है। 
इसी का उत्लेख मीरा ने किया है । 
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(१) 'राती पीतो चूनरी झोढ़ी मेंहदी हाथ रसाय' 

(२) ओर “केसरी चीर द्रियाई फो लैहंगो ऊपर ध्गिया भारी” 

(३) ओर “चूबा, चोला, पदिरि सखीरी में झुरमप्ुट रमवां जाती” 
राजपूत स्रियों का पातिबरत-- 

राजपूत स्वियों के लिए यह क्शिष गौरव की बात थी। यही 
उनके जीवन का ब्रत था। थे जिस किसी को भी अपना पति मान 

लेती उसी से विवाह करती थीं। स्वप्त में भी यदि बह किसी पुरुष 
से विवाहित हो ज्ञातीं तो उसां से अपना सम्बन्ध मानती थीं। यह 

भारतीय परम्परा के अनुसार कोई विचित्र बात भी नहीं थी। ख्रियां 
फिर स्वप्त मे भी किसी अन्य पुरुष का ध्यान न करती थीं। इसे . 
वे पाप समझती थीं। मीय ने गिरधर गोपाल को अपना पति माना 

ओर सदा मानती रहीं। समाज के बन्धन तथा माता पिता के आग्रह 

से उन्होंने विवाह किया, किन्तु प्रेम उन्होंने गिरधर गोपारक ही से 

किया । मीण॑ ने समाज में रहने थाली एक साथारण ख्रो के 

समान मर्यादा का पाछन भी किया। जिससे उनका विवाह 
हुआ उसका उन्होंने आदर किया। भारतीय स्त्री की मर्यादा को मीरा 

ते कभी नहों छोड़ा। भारतीय शास्त्र के अनुसार एक स्त्री को अपने 
पति का नाम छेने का निषेध है, और मीरा ने भी राणा का नाम नहीं 

लिया और सदा “राणा” शब्द से ही उनको सम्बोधित किया; जो बात 

आज एक समस्या बनकर विद्वानों को उलमा रही है कि वे राणा 
थे कौन? परन्तु मीया का ठात्पयं अपने पति से ही है (१) 

उस समय की स्त्रियों के देनिक जीवन के धूमिक चित्र भीरा 

के पदों में मिलते हैं। प्रातः काल होते ही स्त्रियां गगरी पर गगरी 
रख कर नदी तट पर जाती हैं घर छौट कर दधि मथती हैं जिससे 
उनके हाथों के कड़नों की कनकाए मथने के शब्द से मि्त कर ओर 
भी मधुर बन जाती है। अपने समय के त्योहारों के विषय में मीरा 
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के पदों में बहुत कम बातें मिलती हैं। होली श्री कृष्ण का एक 
प्रिय त्योहार था। उसी का वर्णन मीयने किया है। होली के दिन 

स्त्रियाँ कंचन की गगरी सिर पर रखकर कुसुम्बी रंग से रंगे नये नये 
वस्न्रों को पहनकर होली खेलतीं हैं। गगरियों में सुगन्धित रंग भरा 
रहता है ओर पिचकारी लेकर के स्त्री-पुरुष एक दूसरे पर रंग डालते 
हैं और होली छेछते हैं, ओर साथ ही साथ चंग, भ्रुदड़, ढप, महर, 
बेणु आदि वाद्य बजते हैं। स्त्री पुरुष गाते ओर नृत्य करते हें। 

वाण गोर' जो राजपूताने का पक त्योहार है-मीर ने इसके 
विषयमें कुछ नहीं लिखा है इसका नाम मात्र उल्लेख किया है। 

“रे सांबलिया भ्हारे आज रंगीली गण गो छे जी” 

मीरा के समय में पदें की प्रथा थी। क्योंकि स्थान स्थान 

पर उन्होंने घूंघट शब्द का प्रयोग किया है। घूघद की प्रथा यथनों 
के आने के बाद प्रारभ्भ हुई ओर यवन उस समय आकर भारत में 
बस चके थे। 

१--घूंघट पट खोल देख सांवरों कन्हाई।” 
आर २--“म्हारों अचरा ना छुये चाकों धूंघट खोले हो ।” 

विचार--मीरा के पदों में उस समय की प्रचलित विभिन्‍न 
विचार धाराओं का पता चलता है साधारण जनता समाजके 
बन्‍्धनों से बंधी थी। उन नियमों का पालन प्रत्येक को करना पड़ता 

था। समाज में स्लवी का स्थान पुरुष के बराबर का न था। 
ह्लियों का आदर होते हुये भी उनको स्वतन्त्रता न थी | उनके 
लिये ईश्वरोपासना त्रत नियम तथा इसी प्रकार के अन्य सात्विक 
निर्धाएण, जेसे साधुओं की संगति तथा पंडितों का समागम ओर 
तीर्थयात्रा आदि माने गये थे। साधारण जनता की विचारधारा 
संकुचित थी। राजपूतों में यह देखा गया है कि स्ली या घर का 
अन्य कोई व्यक्ति किसी भी दशा में कुछ की तर्यादा का उद्लंघन-- 



( वर ) 

यांदे धह कितने ही उत्तम विचारों से क्‍यों न किया गया हों--अनुचित 
ठहराया जाता था। इसीको कहते हैं “कुल की कानि”। स्त्री पुरुष 
की दासी मानी जाती है उसझो अपने पति ओर कुट्टाम्बयों की 
आज्ञा माननी पड़ती है ओर कुछ की मर्यादा की रक्षा करना घह 
अपना धर्म सप्रशती है। एक कुलबधु मन्द्रों या सन्‍त समाज के 

बीच नृत्य करती तो छोग उसे कछड्डिजी कदते और उसके प्राणों के 
गाहक हो जाते। छोगो की यह धारणा थी कि वह्री में हो सब 
मर्यादा एकत्रित हैं पुर. उसे एक बहुसूल्य! सम्पसि समझा कर 
छिपाकर रखते हैं। 

मीरा साधुशओं का सत्संग करती थीं। यह बात उसके पदों 
तथा जीवनवृत से ज्ञात होती है। उस समम पिमिन्‍न मत प्रचकछित 
थे रेदास, कबीर, दादू और वष्णय मतादि का प्रचार हो रहा था 
साधुओं के सत्संग में आनेवाली साधारण जनता को विचारधारा 
दार्शनिक मत पर आधारित थी। वह संसार को प्सत्य, संसार में 
कोई भी अपना नहीं है, यह संसार जंजाल है, संसार माया रुप 
है, ईश्वर पक है; नियम संयम करके योगाभ्यास करंना और ज्योति 
के वर्शन करना ही अपने जीवन का 'प्येय मानवी थी। साधारण 
अनता इन सम्प्रदायों को अपना रही थी। साधुओं का समाज में 
आदर था। इस समय धार्मिक झआन्दोलन प्रारम्भ ही चुका था। 
जिसका प्रभाव भीरा पर भी पड़ा इसीसे मीश के पढ़ों में कहीं पर 
प्रेम की प्रधानता ओर कहीं पर झनहद नाद की मंकार मिलती है। 
धन्‍्त में यही कहना होगा कि मीरा के समय में समाज की कोई 
उच्च ' दशा न थी। गृहस्थ अपने श॒ह कलहों में व्यस्त थे। संत 

जञञन अपने धर्म प्रचार में छगे थे। परन्तु खुख सनन्‍्तोष कहीं न था । 
ललित कछायें--मीरा के समय में छलित कला का अधिक 

प्रचार था। विशेष करके नृत्य तथा संगीत का। रज-समाज ओर 
मन्द्रों में वेश्याओं का नाथ तथा भांडों का गाना होता था शोर 

7:28 
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घरों में स्वियाँ गाती तथा नाचती थीं। स्लियों को संगीत तथा 

नृत्य कला जानना आवश्यक समझा जाता था। राजघर में राज- 
कुमारियों को इसकी शिक्षा दी ज्ञाती थी ओर सम्भवतः मीरा को 
इसकी शिक्षा मिली होगी फिर ऐसे थुग में होने से अनुकूल बाता- 
बरण में रहने से मीरा के जीवनमें भी इन ललित कलाओं का प्रभाव 

पड़ा होगा। उनके पद्‌ इन प्रभावों के चित्रों को अंकित करते हैं। 

(१) “पग घुंघर बाँधि भीरां नाथ रे” 

और (२) “में तो रघुचर आगे नाचूंगी।” 

मीरा के पहले इसी घराने में राणा कुम्भ संगीत के एक आचार्य 

हो चुके थे। जिन्होंने गीत गोबिन्द की एक टीका लिखी है और 
इन पदों को गाया भो है। मीरा के जो भी पद प्राप्त होते हैं उन सब 

पुद्दों में रागों का निर्देश है। ये सब पद्‌ जिस राग तथा तांल में बांधे 
गये हें उसी में गाकर ठीक उतरते हैं। इन आधारों से कहा जा 
सकता है कि मीरा के पद संगीत की हृश्टिसे रे गये थे। उस समय 

संगीत का पूर्ण प्रचार होने से ही ऐसा सम्भव हो सकता है। नृत्य 
के चिषय में मीरा फी अच्छी जानकारी थी। थे उनके पदों से ही 

जात होता है। मीरा के विषय में यह प्रचलित ही है कि थे गातीं 
और साथ २ नाचथतीं भी थीं। अतः इसी प्रकार अन्य स्त्रियां भी 

गाकर नायती रही होंगी। उनके एक पद से ज्ञात होता है कि उस 
समय “कत्थक” नृत्य प्रचक्तित रहा होगा। क्योंकि उस नृत्य के बोलों 
को मीरा ने लिखा है। 

“शनक थनक ताथई रे, नाथे नाचे नन्दनों मानडीयो” 

पैरों में बंधे घुंघष से निकलने बाले ये शब्द स्पष्ट होते हैं। 
फिर मीरा के पद ही ऐसे हें जिनको गांकर स्त्रियां घरों में 
नाचती हें। 
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नृत्य तथा संगीत की शोभा घाद्य के मिलने से ओर भी अधिक 
बढ़ जाती है और उसकी मधुरता हिगुणित हो जाती है। विभिन्न 

वाद्यों “जिनका प्रयोग उस समय किया जाता था” का चणोन मीरा 

ने किया है। 

“अंग, खुदड़, डफ' महर बाजे बाजें बेणु रसाल 
नायत ताल काधार सुर भरे धिम घिम बाजे सदड़'” 

धर्म--मुसलमानों की सत्ता स्थापित हो जाने से हिन्दू घम पर 
बहुत प्रभाव पड़ा। सूफ़ी मतवाले जो भक्ति में प्रेम की प्रधानता 
मानते हें अपने धर्म का प्रचार कर रहे थे। पोषा और धना आदि 

भक्त राजस्थान निवासी थे। दादू मीरा के समसामयिक ही थे । 

विभिन्न मत चारों ओर प्रचारित हो रहे थे। मीरा ने इन धामिक 

उपदेशों को सुना अवश्य होगा क्योंकि बह साधु मंडली के मध्य में 

रहती ही थीं। सभी मत के सांचु मीरा से मिलते थे। इन साधुओं 

के उपदेशों का प्रभाव जनता पर पड़ा और परम्परा से चली आती 

विचारधारा को भी उन्होंने अपना रखा। 

पूर्व जन्म-जनता का विश्वास पूर्व जन्म, जन्म जन्मान्तर पाप 

आदि पर था। पूर्व जन्म से ही फोई सम्बन्ध स्थापित रहता है 

जिसे इस जन्‍म में लोग मिलते हैं । एक स्त्री यदि पतिब्रता है तो 

उसे अनेक जन्म में वही पुरुष पति के रुप में प्रातत होता है। मीरा ने 

निज को एक गोपी माना है। इसीलिए स्थान २ पर फहती है-- 

(१) “पूर्व जन्म को भाग 

(२) जन्म को साथी” | 

इसी से ज्ञात होता है कि यह घिश्वास उस समय प्रचलित 

धा। 
नयी ओर स्वर्ग--यह विश्वास जन साधारण में प्रचलित था। 

इसी नर्क-स्वर्ग की भावना ने मलुष्य जीवन में एक प्रकार का बन्धन 
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लगाया है। चोरी, झूठ आदि बुरे कामों के लिए नके है जहाँ मनुष्य 
अनेक यातनायें भोगता है फिर अप्तुक योनियों में जन्म लेता है। 
स्वर्ग केबल अच्छे कार्मों के करने से ही मिल सकता है। 

“मिन्दा करसे, नश्क कुण्ड में जासे” 

कर्म काण्ड--जनता का कर्मों पर विश्वास था। यज्ञ, दान पुण्य 
पूजा आदि धार्मिक कृत्य करते और बुराइयों से दूर रहते थे। कर्मों 
से ही कोई राजा और रहु होता है। 

“क्रम गति टाण्नाहिं टरे । 
सदवादी दर्विन्द्‌ से राजा, नीच घर नीर भर। 

पाँच पांड॒ अह सती द्वोपदी, हाड़ हिमाले. गरे। 
अन्य कियो बलि छेण इन्द्रासण सो पाताल घरे। 

मीरा के प्रभु गिरिघर नागर, घिख से अमित करे।” 
कमे की गति न्यारी, संतो फर्म की गति न्यारी। 

बड़ बड़े नेन दिये बरधन कु बने बन फिरत उघारी रे। 
उज्ज्वल बरन दौनी बगुलन कूं कोयल कर दीनी कारी रे । 
ओर नर्दियन जल निर्मछ कोनों, सप्तुदर कर दीनी खारी रे | 
मूरख को उत्तम राज़ दीयत हो, पंडित फिरत भिखारी रे। 

मीरा के प्रभु गिरिधर नागर, शणा जीतो कान बिचारी रे॥ 

. चोरासी छाख योनि-मनुष्यों का विश्वास इसपर बहुत अटल हो 
गया था। यदि कोई व्यक्ति नीच फर्म करता है तो उसे चोशासी 
छात्र थोनियां, जिनका वर्णन शास्ेरों में है भोगनी पड़तो है ओर 
फिर मलुष्य योनि में आ पाता है। फिए रचित कर्म दण्डों को 
भोगेगा | 

१--यह संसार सब वह्यो जात है रूख चोरासी घारः। 
ओर २--छख रे चोर्यासी फेर फिरेगी जीव जन्मि रसरे।”? 
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यह आवागमन केवल निर्वाण पद प्राप्त करने से ही समाप्त हो 

सकता है। 

राजनीति-- यह समय राजपूर्तों के लिए महान संकट का था। 
आपस में फूट होने के कारण शज्ञा लोग दूसरे का शाज्य हड़पना 
चाहते थे। राजनीति की यद भछक भीरा के पढ्ाँ में निर्देशित युद्ध 
के अस्त्र शस्त्रों से मिलती है। ईडर गढ़, चिसोड़ मेड़ता भादि का 

नाम अवश्व मीरा ने उब्लेख क्रिया है जो मीरा के ऊदा से बातचीत 

चाछे अंश में मिलता है। वैसे राजनीति की फोई स्पष्ट झलक नहीं 
मिलातो है। इस समय युद्धों में तोपों का प्रयोग होता था 

“तोपखाना पेशखाना उतरा है थागां आय” 
यद्यपि यहां पर प्रसंग इन्द्र का है परन्तु तोपों का घणन शआआाया है। 
मीरा के समय में ये तोपें चक चुकीं थीं। उस समय थुद्ध में कोन 
कौन से अख्य-शलत्तर धीर सनिकों के पास होते थे इसकी एक साधारण 

झलक देखिये । 

“क्या बरख्तर का पहरना रे क्या ढालों की ओट । 

सूरे पूरे कपार खारे गुर गोविन्द वलबार | 
धनुष्यरूपी माछा बाँधके कबूना छागे हार | 

विविध विषय--राजपूताने की प्रसिद्ध सवारी ऊंट घोड़े ओर रथ थे। 
रथ में बल जुते रहते थे। चू'कि राजपूताने का अधिक भाग रेती पर 

है अतः ऊंट ही उसके लिए उचित सवारी है। इसी से मीरा 
कहती हैं-- 

“रथा बल छुताइके डंदा कसियों भार 

शकुन--डस समय के विभिन्न शकुन तथा विश्वासों के-बर्णन मीरा में 

मिलते हैं। कोधा यदि कहीं प्रस्थान करते समय बाई ओर फो हो, तो 
अच्छा सगुन माना ज्ञाता है। यह भी विश्वांस है कि, कोबा त्रिकालक 
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होता है। यदि किसी के घर में कोई ञआाने घाला होता है तो उसको 
भी वह उस घर के व्यक्तियों को कांव कांव की रट छगाकर सूचित 

करता है चिह्काकर यदि कोबा भाग जाय तो जानो वह व्यक्ति अवश्य 
आयेगा ओर यदि न उड़ा तो वह न आयेगा। उस ब्यक्ति के प्रेमी 
जन इस कोवे को मार मार कर भगा देते हैं जिससे उस व्यक्ति के 
आने में कोई शंका न रह जाय। 

“काक उड़ाचत दिन गया 

कोबा तो नहीं हां कबृतर से पत्र छाने ओर के जाने फा काम 
उस समय लिया ज्ञाता था। किन्तु उसका काम मीरा ने को वे से 

लिया है । 

“प्रीतम को पतिया लिखू रे कोवा तू ले जाय” 

आड़ फड़कना-स्त्री का बांयां, तथा पुरुष का दायां अड़ फड़कना शुभ 

माना जाता है। यह विश्वास बहुत पहले से चला आ रहा है मीरा 
के सम्रय में भी था। 

“४ शाप मिलन कब होये फड़के स्हारी आंखड़ी” 

इस प्रकार मीरा के पदों से उस समय की सांस्कृतिक चेतना 

स्पष्ट होती है। 



बंग हृदय में मोरां 
श्री शिवानी वछ, एस० एु० 

चिडकिती मीरा, चिर विरशहिणी मीरा। भोगश्वयं की गोद में पली 
सोमाग्य की प्रिय पुत्री मीरा, फिर भी चिरदुखिता ही रही-- 

वह चिरविरहिणी जो है। विरह रहित मीश कुछ रह ही नही जाती | विरह 
में धह शोती है, बिरह में हंसती है, पिरहव्यथा से गा उठती है, 
बिरह में ही पगली सी प्रियतम के अन्वेषण में चल पड़ती है। 
चंडीदास, विद्यापति का बिरह कातर बंग, चैतन्य के विरदाश्रु से 
आह्वावित बंग, विशहिणी मीशा के भजनों में इसीलिए तो झुन पाता 
है अपने ही अन्तर की व्वनि को। पिरहिणी मीरा के नाम्रोच्चारण 
मात्र से ही बंगवासी की आंखों के सामने आ खड़ी होती है एक 
प्रेमविगलिता नारी की व्यथातुरा स्निग्ध प्रतिक्षि। उसकी विरह 
विहलता को देखकर जान पड़ता है मानों विश्व का पिरही हृदय 
सृत्त हो उठा है आंखों के सामने। उसके भजन के स्वरों में इसीलिए 

. हमारा प्रेमी बंग, भक्त बंग, कवि बंग उसी तरह लोन हो जाता है 

जिस तरह एकद्न बह श्री-चंतन्य के संकीर्तन में हो उठा था। 

अभाव मनुष्य को फितना बड़ा ओर महान बना देता है 
इसका उज्बल उदाहरण भीर्रा में मिलता है, उसका भी अभाव कितना 
बड़ा था। रुपया पेसे का, प्रभाव नहीं, गुणों का नहीं, आहार 
परिधान का नहीं स्नेह, ममता यश या कीति का अभाव 

नहीं--वह्‌ ध्यभाव था भगवत साज्निध्य का अभाव। इसी अभाव ने 

ही उसके जीवन को घेर रखा था। मीरा भक्त थी। उसने वबेदना 
को भकक्‍्तिपूर्ण नेत्रों से देखा था इसीलिए तो उसे इतना सम्मान 
दिया, इतना महान बना दिया। साथारण जीव जब व्याकुछ हों 

श्वर के अस्तित्व के संबंध में संदिग्ध हो उठेता है, मीरा तब कहती है 
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का ( हैंड ). क्‍ 
है भंगवन तुम कितने करूणामय हो, कितने प्रमप्य हो। सुझपर 

छुम्हारी कितबी कृपा है। गोप बालक जिस प्रकार बंशी बनाने के लिए 
बांस कादता है, उसे कुरेककश छोटे की सलाख से जरा जरा कर 

_ छेुंदता है घंशी यातना से व्याकुछ हो गोप बाकक को घिक्काश्ती है, 

उस समय भी वह नहीं समझा पाती कि इसी तरह जब चह उसे 
बंजने था बजाने छायक बचा छेगा तब उसके सप्त लछिद भर उठेंगे 

मधुर स्वरों से ओश वह परिपूरित हो उठेंगे शाग राशिनियों की 
. मंकारों से मीरा कहती है कि बह भी इसी तरद पहले ईश्वर का 

संकेत नहीं समझ पाती थी, किन्तु अब वह जान गई है कि उसके 
प्रिय ने भी उसे व्यथा देकर वंशी की भाति बना लिया है। जिस 
दिन घह इस बंशी को बज्ावेगा उसदिब उसे किसी प्रकार का अभाव 
नहों रह ज्ञायगा। उसद्न वंशी की तरह ही वह परिपूर्ण हो उठेगी। 

.. कवि के सिवा ओर कोन व्यथा, यातना, ओर वबेदना को हमारे सन्मुख 

. इस तरह रख सक्रता है? जिस वेदना ने रवीख्॒नाथ के काव्य के . 
द्वार संखार को आकषित किया, वही वेदना अत्यन्त सहज सरल भाव... 

से बहुत द्िव पहले ही मीरा के भजबों में अभिव्यक्त हो चुकी है। 

मीरा प्रेमिका है। उसका प्रेम भारतीय आदश एवं संस्कृति 

हा - का प्रतीक है। अपने माथव से बह प्रंम करती है। इसीलिए बह 

तुलसी और पुष्प के छारा आडस्बर सहित माधव की पूजा नहीं करती | 
... गाकर अपने प्रियतम को रिकाती है। उसे खूब पता है कि उसका गोपाल 

... जगत का स्वामी है, फिर भी वह एकमात्र उसीका गिश्थर गोपाल है किसी 
.... दूसरे का नहों।-- मरे तो गिरघर गोपाल दूसरो नकोई।” मे जिससे... 
... प्रेम करती हूँ बह केवल मेरा ही है, वह किसी दूसरे का नहीं है।# 

...... ऐसा ही मनुष्य सोचता है, और चाहता भी है किन्तु पाता नहीं। 

..... विशेषतः नारी पुरूष को जिस प्रकार सम्पूर्ण रूप से पाना चाहती है 

$ हिन्दी में इस प्रकार से इस पद्‌ का अर्थ नहीं छगाया जाता है। संभवत | 
रा ५ ः * लेखिका ने बंगाल में प्रचलित अर्थ को लिखा हो) सं० 



( रह ) 

उस प्रकार वह नहीं पाती हैं। कारण, पुरुष नवीनता का अन्वेषक है 
इसीलिए उसमें निष्ठा अभाव है। नारी रक्तणशीला है, वह पुरातन को 
लेकर उसकी रुठति के सडरे समस्त जीवन को व्यतीत कर सकती 

है। इसोलिए तो ज्ञगत व्यापी वियोगान्त नाटकों का क्रम चल रहा है 
इसो ने चाहना, ओर चाहकर न पाने के ताने बाने में ही मनुष्य 
जीवन बुना हुआ है। मीश में इसो जीवन दर्शन की झलक मिलती 
है, यही जीवन दर्शन डसमें मूते हो उठा है। 

मीरा भवित मार्ग की साधिका है। वह प्रेम करती है और 

उसी प्रेम की मर्यादा की रक्ता करने के लिए सर्वस्त्र त्याग सकती है 
दु्दंशा, कष्ठ, छज्जा, भय, कलंक आदि कुछ भी उसके प्रेम पथ में 

बाधा नहीं पहुंचा सकते। चंडीदास की राधा फलंक का वरण करती 

हुईं कहती हें - 'करलंकेर डाकि माथाय करिया आनिर भेज़ाइ घरे! - 

ड्सो तरह मीरा भी कह्तो हैं, - 

'तेरा कोई नहीं रोकनहार, भगत मीश चली | 

छाज सरम कुछ की मरजादा, सिरसे दूर फरी ! 

केवल कहती ही नहीं घरन करके दिखा भी देती हैं। प्रेम के लिप 

किस भांति घचद शाईश्वर्य, आत्मीय स्वजञन का त्याग कर अपमान, 

अपयश की उपेत्ञा कर बृुन्दाबन की ओर चल पड़ी थी, इसे सब 

जानते हैं। उसे यह पता था कि पार्थिव ऐेश्वर्य ओर छुख शांति पूण भगषत 
प्राप्ति के पथ में सब से बड़ी बाधा है, इसीलिए “महाने चाकर राखो 

जी” का अनुरोध करती रही है। चंडीदास की राधा गोपाल द्वारा सताई 

जाने के बावजूद भी कहती हें- 

बंध कि आर बलिब आमि 
मरने जीवने जनमें अनमें 

प्राणनाथ हुईओ तुमि। 



( र७० ऐ) 

उसी तरह मीरा भी कहतों हैं -- 

म्हारों अनम मरन को साथी | 

थांने नहीं बिसरू दिन राती॥ 

मीरा का जीवन धूप की भांति खुछग छुछग कर ख़ुगंध पिखेरता हे 
झोर मीरा मन्त होकर हरिनाम छेती हैं। 

मीरा के भजनों में उसके हृदय के आवेगपूण भाष प्रगट हुए 
हैं उनमें भषा का आडम्बर नहीं है। इसीलिए वे अनसाधारुण के निकट 
अत्यन्त सरक तथा बोधगम्य हैं। किन्तु इसका तात्पर्य यह नहीं 
कि उनमें आत्मद्शन की गुरुता फा अभाव है। जीव गोस्वामी तक को भी 
हाश्कर मीरा का सम्मान करना पड़ा। किसी स्त्री का मुख वे नहीं देखेंगे 

कह कर मीरा से मिलना अस्थीकार कर दिया। मीरा का उत्तर बड़ा 
अपूर्य धथा। अपने को पुरुष बताने का गर्व क्यों करते हैं? में तो 
समझी थी कि पुरुष तो एक ही है शेष प्रकति है। मीरा ने इन 
तत्वों को अपनी अम्ुभूति से उपलब्ध किया था, किसी प्रकार की 
तकेयुक्ति द्वारा नहीं समझाया था। ये वत्व उसकी अनुभूति जब्य 
सत्य थे, ओर वे मद्दा महान सत्य थे। समझने के लिए चाहिए 
विशाल हृदय, बड़े बड़े तक भी उसके सामने परास्त हो जाते हैं। 
अपनी अनुभूति, अपनी उपलब्धि फो प्रगट कर मीरा बंगदेश को इतनी 
प्रिय हैं। 



गेय पद परम्परा में मीरा की देन 
( प्रो० कमला देवी गर्य दिल्ली विश्वविद्यालय ) 

फी पिशिन्न स्वाभाविक प्रवृत्तियों में गाना भी पक सहज 

व्यापार है। उमड़ती हुई भाषनताओंके आधेगों के घशीभूत हो घहद 
उन्हें अभिव्यक्त करने के लिए आतुर हो उठता है। भाषों के उद्गंग 

के अनुसार ही उसके _ूबरों में भी उतार चढ़ाघ आ जाता है, और 
तब उन्हीं स्वर लहरियों के सहारे अपनी भाषनाओं को अभिव्यक्त कर 
व्याकुल हृदय को शांत करने का प्रयास करता है। यहीं संगीत का 

जन्म हो जाता है। थाणीं का चरदान उसे प्राप्त है। शब्दों द्वारा 

भावों को प्रगट फरता है, और स्वरों के उतार चढ़ाच से भाषों की 

गहराई की ओर संकेत फरता है। मानव के जन्म के साथ ही यह 
प्रचतत्ति भी उसके साथ जुड़ी हुई आई। विकास के पिभिन्न स्तरों 
के साथ दही इस प्रवृत्ति में भी विकास होता रहा। उसके परिमा- 
जित परिष्छत रूप के साथ ही घाणी और संगीत में भी परिमाजेन 
होता चछा। तभी, आज भी मानव अपनी सभ्यता के विभिन्न स्तरों 
में ऋरमानुलार इस प्रवृत्ति को धारण किए हुए है। जंगलों में रहने- 
चाहा मानव भी संगीत से अपरिधचित न था, न है।--भले ही, न 

समझ पाने के कारण अन्य जनों को उनका संगीत मधुर अथवा आक- 

षक न प्रतीत हो। अधिकसित-मानव समुदाय घाणी की भपेक्षा संगीत 
के निकट अधिक होता है। घाणी का विकास हो जाने पर तो डसका 
स्तर ही बदल जाता है। संगीत में घह भपने भावों फी तह तक 

पहुँच फर उन्हें अभिव्यक्त कर पाता है।# लोक गातों में शब्दों फी 

# 87 छा, 0पड९३०ए अपनी 47062८00६58 ०६ 750897 ४०८५५ की भूमिका मेँ लिखते ई;.-०- 

वब86 क्रा5007ए 6 फ्राप्रशाए, .7 एणाधशाठ जा पडा 04 0०गक्ष #ट्ा3 पते 80207068, 
ईजाग्रोड्रॉ)७8 घ8 जी आपफ्रगोगए प्रोष़पप्रषए00... 708 दि8६ 0ग्रंशां॥ 88७४9 ५0 ॥9976 ऐल्‍छा ६0 
०00०7ए2ए7 ६३७ उद68, 6६ 077 एक४४7008 ६0 08, . 790ए67 6 प्राघक्७ 00. 
6 प्रधाप्क्‍४ प्रशा50 #88 शॉज़मएड ०6६४ ००४८४०0एीौ608860 ४0 96 "छह 8766 88 फ़छो 85 
३ 8०% (800200५9 ४0एक7त3 8 306 8700 कष07780॥6 9858009. 
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सरलता अधिक होती है, और भाषों की गहराई अपूर्वे पाई ज्ञाती 
है। थे मर्मस्पर्शी दोते हैं। छावनी, बिरहा, कजरी, होली, तथा भाव्हा, 
पए॒व॑ कड़खा आदि लोकगीतों में भावों की अभिष्यंजना की सरल 
पद्धति मिलती है। एक विशेष भाव का आधार लेकर स्वरों को 
उसी के अनुकूल तीत्र, मंद, कोमछ कर एक विशेष क्रम से अभिव्यक्त 
फरते हें, ओर छोकगीतों की विभिन्न परिपादियां बनती चली जाती 

दें । 
पिकसित शब्दावली में भावों का तात्पर्य अधिक स्पष्ट तो हो 

जाता है किन्तु, उसका स्वरूप स्वरावदी के सहारे ही सामने आ 
पता है। स्वरावल्ली के श्भाव में यह सुन्दर, सजीव, स्वाभाषिक 

चित्रण भले हो हो किन्तु मर्मस्पर्शी नहीं होता। जब केघल शब्दों 
द्वारा अभिव्यंजना होती है तब अपने भाषों के अनुकूल शब्दों का चयन 
किया जाता हे। उस समय अधिक व्यंजनवर्णं संयुक्तवर्ण या बोमभिल बड़े 
शब्द भी यदि उचित रूप से अभिव्यक्ति करते हें तो उनका स्वागत 
कर लिया जाता है। किन्तु, स्वरावली के साथ चलने के समय सरल 
से सरल शब्दों का ही प्रयोग करना उपयुक्त होता है; कारण, स्व॒रा- 
चली अपने स्वरों के उतार चढ़ाव के द्वारा “घायछ की गति घायल 
जाने” कह बेठतों है। काव्यकार इहन्दों के द्वार शब्दावली की गुरुता 
फा भार दूर करने का प्रयास अवश्य करता है, किन्तु यदि उसे संगीत 
का भी सहारा मि्ल गया तो उसकी चेष्टा अधिक सुगम हो 
जातो है। । 

जब काव्यकार संगीत को साथ लेकर चलता है, तब अनायास 

ही धह काव्य का एक असिनव रूप सामने उपस्थित कर देता है। 
उसे साहित्य में गीतिकाव्य' की संज्ञा दी गई है। छन्‍्दोबद्ध भाषों 
की थाणी द्वाय अभिव्यक्ति को काव्य (कविता) कहते हैं। इसमें 

कांव्यकार को छनन्‍्द्‌ आदि काव्यान्त्गत कुछ नियमों का पालन कर 
चलना पड़ता हे। किन्तु अति-भावुक फाव्यकार इस बन्धन को नहीं 
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सह पाता। चह तोड़ फेंकता है इन खारे बन्धचनों को। और, तब 

घह दोहा, चोपाई, कवित्त; सव्वेया, धनाक्षरी, शिखरिणी मालिनी आदि 

फी माला उतार कर सीधे सादे पदों को गा उठता हैः-- 
फ्रीनी कीनीं बीनी चद्रिया! 

या, घूंघट के पट खोल री, तोहे राम मिलेंगे ।!' ( कबीर ) 
सारी उपमरा, उत्प्रेत्ा की उपेत्ञा कर व्याकुल हों कहता है-- 

“कहां लो बरनों छुन्द्रताई” (सूरदास) 
चविरद वेदना से घ्याकुल हो घह कह बैठता है-- 

“मथुबन तुम कत रहत हरे। 
बिरह वियोग श्यामसुन्द्र के ठाढ़े क्यों न जरे ?” (सूरदास) 

गोस्वामी तुलसीदास के समान कुशल काव्यकार, मानस के 

रचयिता भी दोहे ओर चोपाइयों से सन्तु४् न हो सके। 'कविता- 
घली' की सव्वेया, कविच उन्हें तुत न कर सके। 'गीतावली” 'लिख- 

कर किसी प्रकार जी को समझाया। उनके अन्तर के गहन प्रदेश 

की भावना तो 'विनय पत्रिक्रा' के पदों में ही फुटी-- 
“जब कौ नसानी, अब ना नसेहों ॥” 

मन की चंचलता के प्रति खीक-- 
“प्रन अजहूँ विल्ञाम ने मान्‍्यों।” 

में कितनी तीवता के साथ मलकती है। 
भावों की चरम अभिवश्यक्ति चरम उत्कर्ष के साथ एकमात्र 

गीतिकाव्य में ही संभव है। सीधे सररू हृदय से निकले शब्द 
गीतिम्ता की विशेषता के साथ ही हृदय को छु सकने को क्षमता 

* रखते हैं। इसीलिये छुल्दों के आडम्बर से विहीन वे पद्‌ गेय दोते 
हैं, ओर उन्हें गाकर काव्यकार कहिए या भक्त, अपने व्याकुल हृदय 
को शांत करता है। हैसा कि पहले कद्दा जा चुका है, सड्भीत स्वा- 
भाविक प्रवृत्ति है, ध्यतः किसी घिशेष प्रकार की शिक्षा बिना भी 
स्वान्तःसुखाय गाना घिशेष कठिन नहीं है। फिए, जो प्रतिभाशाह्वी 
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दोते हैं, वे संगीत को भी अनायास अपना लेते हैं ।# इस स्थल पर 
कहना शअ्रप्रासंगिक न होगा कि चाहे काव्यकार हों - अथवा न हों 

संसार के प्रायः प्रतिभाशाढी व्यक्तियों का सड़ीत के प्रति अनुराग 
रहा ही है। तभी तो सखंस्कत ने “साहित्य संगीत कहा पिहीनः 

साक्षात पशुः पुच्छ घिषाण होनः” तक कह दिया है। घतेमान युग 
के सर्वश्रेष्ठ वश्ानिक आइन्साटाइन घायलिन बजाने में बड़े पदु हैं। 
ओरों की चर्चा क्‍यों, पूज्य बापू को भी सद्जीत से अत्यधिक अजु- 
राग था। संगीत कहने का तात्पयें, पक्के गाने अथवा शास्त्रीय 
सड़ीत पद्धति आदि से नहीं है। बरन, मधुर स्वर लहरी, ताल 
छय झर्थात समय संतुलन सहित भाषपूर्ण स्वर हो सड़ीत# के 
विशेषतः गान के प्राण हैं। भजनों में बापू ने स्वरं कई बार स्व- 
रावली भोर शब्दावली को अपने भाषों के अनुकूल बनाने का संकेत 
दिया था। भजन में गान का भी समन्वय था। यह भी उनकी 

संगीत प्रियता की सूचना देता है। उनके पास समय अत्यन्त अप 
रहता था, फिर भी एक संगीत विशेषज्ञ द्वारा कुछ समय तक 
संगीत की शास्त्रीय विवेचना भी खुनी थी। रामगढ़ ध्मधिवेशन के 

समय-के निकट से भजन खुनने का जी अपूर्व खुयोग मिला था, 
उसमें संगीतपू्ं मधुर स्वर घास्तव में श्रुति प्रकाश! ही था। कहने 
का तात्पय यह है कि हृदय का सम्बन्ध शब्दों फ्री ध्पेक्षा स्व॒रों 
से अधिक घनिष्ठ होता है। काव्यकार एवं भक्त समुदाय हृदय की 
भावनाओं के सार में निवास करते हैं। जो जितने ही अधिक 
डृदय के निकट रहते हैं वे उतनी हो अधिक संगोतपूर्ण श्श्निव्यक्ति 
का सहारा छेते हैं। | 

भक्तजन डस कोटि के भावप्रवरण इृदयचाले व्यक्ति होते हैं 
जिनकी जीघन सूरि' प्रेम है। प्रायः प्रिय का दर्शन प्रेम का कारण 

७७७७७७४७७७७७॥७/७//७//७एरश्रशनाशआआशआशआआ्णाणणणााणणणणणाणाणणााभाााआआाााा आम आल मल ल अल तल 3 लमलललु न अल॒ु कक अजब कक. बल जबकि जा दरवीकीक लक ल नल अत न >ब्मयपक् 

* संगीत के तीन भेद होते हैं, (१) गान (२) बाद्य (रे) नृत्य । 
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होता है। दर्शन के अनन्तर प्रिय के प्रति आकर्षण उत्पन्त होता 
है। भोर तब प्रिय के प्रति प्रेम होता है। प्रेम की तीन गतियां 
हैं। अपने बराबर वाले से होनेवाले प्रेम को मैत्री कहते हैं। अपने 

से छोटे के प्रति प्रेम में दया का पुद विशेष होता है, अपने से 
ऊपर ध्यथात बड़े के प्रति प्रेम में भक्ति की मात्रा विशेष रहती है। 

प्रथम दो कोटि का प्रेम छोकिक स्तर का मावा जाता है । तृतीय 
प्रकार का आध्यात्मिक जगत से संबन्धित होता है। किन्तु, तीनों 
की मनोवेशानिक दशाएं एकसी होती हैं। (१) नेत्नों से दर्शन 
करने पर प्रीति उपञ्रती हे और (२) प्रेमी अपने मानसिक जगत में 
ही पिय के साथ की कद्पना करने लगता है, (१) प्रिय के प्रति उसके 
अन्लुराग का संकल्प हृढ़तर होता जाता है।--(४) अहनिश वह प्रिय 
का स्मरण करता है और उसकी चिन्ता में (४) कृशदहोने लगता है। 
(६) अनुरक्ति होने के पश्चात अपने हृदय में प्रेम को छिपाए रखना 

उसके लिए असस्मव हो उठता है, तव बद (७) सारे संकोच का 
परित्याग कर अपने प्रेम को घोषणा कर डालता है। (८) प्रेमी 
झपने स्वाभाविक मानसिक स्तर पर नहीं रह पाता है, एवं प्रिय के 
बिरह में व्याकुल होकर वह (६) बारम्बार मूछिंत हो जाता है। अन्त 
में घियोग सह न सकने के कारण (१०) शरीर तक त्याग देता है |# 

भक्तजनों के क्षेत्र में भो उपयुक्त दसों दशाओं में किसी प्रकार 
का व्यतिक्रम नहीं होता। प्रेम के पात्रों की भिन्नता के कारण प्रेम 
विभिन्न कोदि का हो जाता है। जब प्रेमी सातवीं अचस्था को प्राप्त 
होता है, अर्थात जब सारे संकोच का परित्याग कर अपने प्रेम की 

'चोषणा कर डालता है, तब, छोकिक प्षीत्र में उसे “निलेज्ज' की 
उपाधि मिलती है ओर आध्यात्मिक क्षेत्र में उसको गणना भक्तों में 

# ध्तयनं प्रीति प्रथम चित्तासंड्रस्ततो5थ संझूल्प: 
जागरण कृशता चाप्यररिलंज्जा परित्यागः 
उन्मादों मच्छी झतिरत्येता दश दशक्षास्थु ( कामसूत्र ) 
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होती हैं। इसी समय भक्त अपनी भावाभिव्यक्ति पदों में करने छगता 

दै। छन्द के बन्धनों से रहित, केषछ-मात्र आत्म निवेदन पूर्ण पद 
होते हैं। भारत ही क्यों, पश्चिम में घाइबिक के ([5४पाएछ) के 

द्वारा भी इसकी पुष्टि होती है कि भाषों को अभिव्यंजना अत्यन्त 
उत्कूड रूप में /5875 के संगीतमय पदों में ही हुई है। ऐसे 

ही पदों को भजन कहते हैं। भजन के लिए संगीत अपरिहाय है। 
भजन में स्वरावली का आधार पाकर भांव केन्द्रीभूत हो उठते हैं। 
अस्थिर मन स्थिरता प्राप्त करता है। संगीत संतुरून! ( ॥8770॥9 ) 
उत्पन्न करते में ध्मपूष है, कारण, संतुलन (!४77079) ही इसको 

विशेषता है। अन्तरात्मा (!7र/श5८() को संगीत संतुलित 
(॥97770726 ) करता है, और इसमें चित्त को शांति मिलती है। 

भक्त भजनों को गाकर इसो प्रकार की शांति पाता है। इसीलिये जितने भी 
भक्त हुए हैं सब को रचनाए' छोटे छोटे मुक्तक गेय पदों में विशेषतः है। 
खूर तुलसी कबीर के पद भी गेय हो मिलते हें। भक्ति का वेग गीतिमय शब्दों 
में उमड़ पड़ता है |# 

ऐसी ही अवस्था में कवि एवं भक्त का अन्तर स्पष्ट हो जाता है। 

भावजञगत में विचरण करने घाला, कल्पना के पंखों पर उड़ने घाला, कचि 
अपनी भाषनाओं को चुन चुन कर शब्दोंसे सजाता है । माली की तरह फाट 
छांट कर उपचन को सुन्दर बनाता है। उन्दों के फव्वारोंसे भावनाके उपवन 
फो आकर्षक -और सुसज्जित करता है। कलात्मक प्रदशन ही उसकी विशे- 
घता है । चह यहीं अपनी कुशछूता का परिचय देता है। शब्द सम्भार से 
ख़ुसज्जित भावना रानी कह्पना का डुकूछ उड़ाकर उपमा, उत्प्रेक्षा के अछ- 
ड्वारों से श्टगारित हो, पैरों में छनन्‍्दों का नुपूर पहन फर धीरे-धीरे कवि के 
डउनवन में प्रवेश कर नाच उठती है। कवि की कविता आ गई। कवि 

[50% एज. 0च5९४९ए 
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डउब्लसित हो उठता है। आझास पास में भी सब साथ साथ कम उठते हैं। 
भक्त पर इसका कोई प्रभाव नही पड़ता। चह नाचती हुई नि्केरिनी को, 
ऊंचे पहाड़ों से कर भर बहती देख, खुन्दरी ऊषा को अभिनन्दन थाल लिए 
देख, अवाक हो उठता है। अण परमाणु में व्याप्त उस अखिल घिश्व के 
रचयिता के प्रति अपरिमित श्रद्धा भार से नत हो चरणों में प्रणत हो जाता 

है। धाणी में शब्द संभार नहीं, सीधे-सादे शब्दों के साथ अपने आप गिरे 
हुए फूलों को अंजलि में भर कर गदगद्‌ कंठों से अपने छ्षद्र अस्तित्व को 
लिए, विशाल सृष्टि के कूल पर खड़े होकर उस श्याम निरञ्ञन को अस्फुट 
एचरों में मक्ति के साथ प्रणाम मात्र करता है। दुरागत मधुर बंशी रब को सुन- 

कर घिहल हो अश्लुधारा बहाता हुआ वंशी बजाने वाले को देखने को व्याकुल 
चेष्टा करता है। जब अपने को असमर्थ पाता है तो रो उठता है। कभी, चंशी 
बजाने वाले की स्वर्गीय छबि की झलक का आभास ही मिलता है, तो शिशु 
की तरह मुदित हो जाता हैं। भक्त अपनी अनुभूतियोंकों आडस्बर हीन ढडू 
से रखता है। शिशु की तरह सरल, फूल कौ तरह सुन्दर और कोमल, 
नि्भेरिनी के सहज संगीत से पूर्ण एवं सागर की लहरों की तरह भाषों से 
डमड़ती हुई उसकी अभिव्यक्तियां होती हैं, जो बार बार विश्व मोहन के 

चरणों के तटपर टकराती हैं। सूर, तुलसी, मीरा आदि ने भक्ति की कुछु- 
मांजलि अपने भाराध्य को अपित की थी । उन्हें कवि कहना अत्यन्त श्रमा- 
त्मक होगा। मीरा को यत्र तत्र फवियत्री कह दिया जाता हैं। श्याम- 
सुन्दर दासने भाषा ओर साहित्य में मीणा के लिए लिखा है, “हिन्दी की 

प्रसिद्ध फवियज्नी मीराबाई...थीं (पू० ३१७) | डा० रामकुमार घर्मा भी मीरा- 
थाई फो कवियन्री मानते हैं। घास्तव में वे यदि कवियत्री होतीं तो अपनी . 
अभिव्यंजना के लिए छन्दों का, अलंकारों का वे चयन करतीं । उनके पदोंमें 
इस प्रकार के प्रयास परिलत्तित नहीं होते, व इसकी सूचना ही कहीं मिलती 
है । सूर, तुलसी में तो किसी सीमा तक काव्यान्तगेत विशेषताए' भी पाई 
जाती हैं, पर चह एक संयोग है। कविता उनके अभिव्यक्ति का साध्यम 
अनायास द्वी बन गदई थी। कवि फर्म उनका रक्ष्य नहीं था। 

»3 
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मीरा के पद्‌ तो शुद्ध रूप से डनकी दिव्य अनुभूतियों की अभिव्यक्ति 

ही है। 
भीरा के पितृकुछ में उनके बाया राव दूदाजी वैष्णव थे । पूर्वे संस्कार फी 

प्रेरणा को अपने अनुकूल चातावरण मिका। भक्ति मार्ग पर चलने घालों को 
कुछ विधियों का पालन करना पड़ता है। उसमें भजन, नामस्मरण एवं 

कीर्तन भी एक आधघश्यक अंग है । मीरा को इसके निकट सम्पर्क में आने का 
खुयोग मिला । कीर्तन में संगीत का भी आयोजन रहता है। अतः मोर का 
परिचय संगीत के साथ बड़े खाभाषिक ढड़' से हुआ । भावुक रागाजुग वृत्ति 

के कारण उन्होंने अत्यन्त सहज ढक से इसे अपनाया । विधाहोपरोन्त श्वशुर 
गृह में आकर इसे दूर न कर सकी | पति की मृत्युके पश्चात उनके एकाकी 
ज्ञीवनके लिये अपने को कृष्णारपण करनेके अतिरिक्त और कोई उपाय नहीं 

था। कृष्ण की आराधना उनकी प्रवृत्ति के अनुकूल थी । संस्कारों में प्रबल 

प्रेग आया और 'मीरा मगन भई हरि के शुण गाय ।' 'लोक लाज की क्राण' न 

मानकर 'पग घु घरू बाँध मौरा नाची रे'। मीरा ने केवल गुण ही नहीं गाया 

धरन संगीत के तीनों अंगों को भी समन्वित कर लिया-- 

ताल पश्ावजञ्ञ मिरदंग बाज, साथां आगे नाची रे! | जगत के सामने 

धोषित कर दिया अपने प्रेम को । उस समय छोगों ने मीरा के प्रेम की महत्ता 

को नहीं समझा । नातेदारोंने अपयश दिया तभी तो मीरा ने कहा कि-- 

'लोग कहें मीरा भई बाचरी 

न्‍्यात कहें कुछ नासी रे! 

भीरा की भक्ति कान्‍त भाव की थी। स्वयं को राधा मान कर कृष्ण को 
फान्त मानती थों। उन्हें रछलिता आदि का अचतार प्रमात्मक रुपसे कहा 
जाता है। केवल मात्र राधा ही कृष्ण के साथ परम कान्त-भक्ति कर सकती 
थीं। अन्य ग्ोषिकाओं की तत्लीनता, उतनी गहराई की नहीं है जितनी 
राधिका की है। ठीक उसी कोटि का अथुराग मीरा में परिछक्षित होता है। 
अन्य भक्तों को तो कृष्ण के साथ राधा का घर्णन करना पड़ा, किन्तु, मीरा 
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के लिए यह आवश्यक नहीं था। मीरा इसे नहीं कर सकती थीं, कारण राधा 
का आरोप उन्होंने अपने ऊपर किया था, इसीलिए कृष्ण के नख शिख का 

वर्णन तो उनके पदों में है, पर राधा का नहीं है । कान्‍त भाव होनेके कारण 

»गार रस ही उनके पदोंमें अधिक पाया जाता है। किन्तु वह चघिप्ररूष्ध 

फोटि का है। इसी की उन्होंने 'जअनम जनम” साधना की थी। राधा की 
स्थापना भी रूष्ण मिलन की अभिलाषा में ही है। 

इनके पदों में आकर्षण तत्व प्रचुर है। कृष्ण के रुपका चर्णन यथेष्ट 
मिलता है। 'बसो मेरे नैननमें नन्दछाल' “निपट बंकट छबि अटके' आदि अनेकों 

पद्‌ कृष्ण के वर्णन से परिपूर्ण है। 'जाके सिर मोर मुकुट मेरो पति सोई' में 

उनकी भक्तिफा स्वरूप मू्ते हो उठता है। मिलनेकी उत्कण्ठा इनके पदों में 
अपूर्व रूप से भलकती है | क्रमशः यह अभिलाषा बढ़ती ही जाती ,है। 'राज्ि' 
वर्षा! सावन' 'होली' आदि मानो उद्दीपन की सामग्री झुटाती जाती हैं। 
किन्तु प्रतीक्षा में 'दरस बिन दूखन छागे नैन!। 'म्हाने खाकर राखो जी' 
कह कर कृष्ण की चाकरी के बहाने उनके निकट रहना चाहती हैं, पर माई 
म्हारी हरिह न बूकी बात! | खय॑ नागरी बन 'नागर' कृष्ण से प्रेम नदी के 
तीरा” मिलती हैं। इनकी उक्तियां अत्यन्त खाभाविक थीं। भीरा के पढों में 

रखसराज़ की प्रधानता है| भाषों की घुरी, केन्र श्टंगार रस बन गया, इसी- 
लिए इनके पदों में गीतिमत्ता विशेष रूप से समन्वित हो सकी। श्टंगार एवं 

शांतरस में ही संगीत विशेष रूप से निखर उठता है। भक्ति के गांभीये 
( गा लिविएल लिए ठि। ) में संगीत की साधना अनायास हो जाती है। 

इसीलिए, आज भी पुराने पद्‌ अपनी अपूर्वे रसाछुभूति एवं संगीतमयी अभि- 
व्यक्ति के कारण नित्य नचीन आनन्द प्रदान करते रहते हैं. और, साहित्य, 
मुक्त गेय साहित्य के इन रलों को अत्यन्त यत्ष के साथ सहज सद्देज कर 
रखता जाता है। मीरा के पद्‌ इन्हीं अमूल्य रल्नों में से हैं । 

समस्त भारत में मीरा के पद्‌ अपनी गीतिमत्ता के फारण अत्यधिक 

छोकव्रिय हें । कभी कभी श्रम हो जाता है कि वास्तविक रुप में मीरा ने किस 
भाषा की शोभा थढ़ायी थी। हिन्दी का परम सोमाग्य है कि मीरा ने इसी 
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धाणी के द्वारा अपने को अभिव्यक्त किया, किन्तु, थे इतनी लोकप्रिय हो गई 

कि उनके पदों को ज्यों का त्यों रख कर तनिक उच्चारण भेद्मात्र से ही 

विभिन्‍न भाषाएं उन्हें अपना मान लेती हैं, ( हिन्दी में यह विशेषता भी है कि 
अत्यटप उच्चारण भेद्‌ से ही चह कई भारतीय भाषाओं के निकट आ जाती 

है )। एक ओर तो मीरा की सहज खाभाधविक सरक भावनाओं की अशभि- 
व्यक्ति, जो कि किसी भी प्रकृति के व्यक्ति को आकषित कर सकती हैं, दूसरी 
ओर पदों की गीतिमता, इन दोनों विशेषताओं से घुक्त होकर मीरी के पद 
सब प्रान्तों के निवासियों के हृदय के समीप आ गए । छालित्य, भाधुयें और 
संगीत की समां से समुदाय का समुदाय अआत्मविभोर हो उठता है। जैसा 
कि पहले कहा जा चुका है भक्ति मार्ग में कीतेन एक आवश्यक अंग है। 
मीरा ने भी इसका पालन किया, इसीलिए 'संतन ढिग बैठि बैठि' तथाकथित 
'लोक छाज खोई' । उन्होंने भी 'छाड़ दुई कुछ की कान कहा करि है कोई' 
की चुनोती दे दी थी। 

फीतन में एक ही दृष्ट की आराधना करने वाले जन कुछ 

चात्ययंत्र अर्थात करताल, भाँक आदि से युक्त हो गा कर भजन 
करते हें। इस प्रकार के समवेत संगीत में शाह्लीय गान पद्धति का 

निर्वाह होना कठिन हो जाता है | ऐसा भी देखा गया है कि उच्च कोटि के 
भक्तजनोंने शास्त्रीय संगीत को ही अपने भजमनों में स्थान दिया है। दहरिदास 
स्वामी, बैजू बावरा आदि, बड़ उच्च भक्त भी थे और उच्च कोटि के संगी- 
तक्ञ भी थे | शांतरस पूर्ण भजन में ऊू्हेँ ध्रूपद्‌ की योजना अपने अनुकूल 
जान पड़ती थी। यह कददना शायद गछत न होगा कि भ्रपद्‌ का संरक्षण 

प्रधानतः धामिक भावुक जनों द्वारा ही हुआ है। एक व्यक्ति के लिए तो इस 
प्रकार के उच्च कोटि का संगीत संभव है; किन्तु समुदाय में जिस पद्धति 
का संगीत उपयुक्त होता है वह इससे भिन्‍न है। उसमें ताल सररू हो, 
अत्यन्त द्रत अथवा चिलसम्बित न हो । खरों का क्रम दुरूह' एवं विधिध प्रकार 
का न होकर सरल पुनरात्नति के अनुकूल हो | समुदाय में सब प्रकार के 
व्यक्ति भाग छेते हैं। सब संगीत-शिक्षा-प्राप्त नहीं दोते। भतः उत्त प्रकार का 
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सुविधाओं के कारण भाग लेनेवाले जन सहज में ही गा सकते हैं। छोक- 
गीतों में भी यही बातें अपेक्षित हैं । ॥॒ 

मीरा के पदों में नाना प्रकार की राग रागिनियों का उल्लेख मिलता है। 
तुलसी तथा सूर के पदों के साथ भी इनका उल्लेख पाया जाता है। सूर के 

पदों में राग रागिनियों का उत्लेख शुद्ध हो सकता है । कारण, थे मन्दिर में 
थे, चह्ां के बंधे नियमों के अनुसार विभिन्‍न समयों पर विभिन्‍न लीलाओं का 

घर्णन होता था। इसलिए समयाजुकूल राग रागिनियांँ उसमें संभव हैं। 
तुलसीदास के पदों के लिए यह बात छागू नहीं होती । उनके पदों को अपनी 

इच्छानुसार संकलन कर्ताओं ने रागरागिनियों के शीर्षक के अन्तर्गतकर दिया 
होगा । मीरा के सम्बन्ध में यह प्रायः निश्चित सा ही है कि उनके साथ 
गानेवालों की कुछ संख्या रहती थीं, अर्थात, समवेत स्वर में कीदेन होता 

था । अतः राग रागिनियों की मर्यादा का पालन शुद्ध शाख्रीय ढड़ः से किया 
जा सका होगा ऐसा प्रतीत नहीं होता । | लोकगीतों की भांति उन्होंने विशेष 
राग रागिनियों की घुन अपनाई होगी। इसके अतिरिक्त, राजस्थान में प्रच- 
लित रागिनियां एवं पद्धतियों को ही प्रथम श्रेय मिला होगा। राजस्थान में 

मारू ( कुछ संगीतज्ञ माखा को मारू मानते हैं, और कुछ मालव फो भार 

कहते हैं | कुछ मालव की भार्या को मारू मानते हैं) भेवाड़# माखा, मांड 
आदि का प्रचलन पिशेष है। मांड और मेवाड़ा तो वहां की प्रचक्तित धुन है । 
लोकगीतों में इसका प्रचार विशेष है |# अतः, कीतेन में इनका प्रयोग किया 
जाना अधिक संभव जान पड़ता है। इसके अतिरिक्त चिभिन्‍न ऋतु एवं अब- 
सरों पर गाए जानेबाले छोकगीतों की धुन जैसे--'होली', 'कजरी', साधन, 
आदि को भी अपनाया होगा। व्यक्तिगत रुपसे स्वयं अपने गाने के लिये 
संभवतः उन्होंने अपने भाषोंके अनुकूछ कुछ राग रागिनियों का चब्यहार 
किया हो । रिषम, चैचत, मध्यम की कोमलता प॒व॑ तीघ्रता पिभिन्‍न दृत्तियां 

€& ( आक इण्डिया रेडियो के सज़ीत विभाग के पण्डित श्री बाबुलाछ चतुचदी पुम० 
पु० ने भेवाद धन की सूचना देने की कृपा की )। 
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पव॑ मनोदशाओं का संकेत करती हैं । कोमल रिषभ (र)से वैराग्य की ध्वनि 

फूटती है। फोमल घैचत (ध') से करुणा का बोध होता है । तीत्र मध्यम (म) 

हृदय की अभिलाषाओं की तीत्रता की ओर संफेत करता हैं। अतः रे, थ, म, 

प्रयोग जिन राग रागिनियोंमें होता होगा, उनका थे विशेष प्रयोग करती 

होंगी। भैरघी के सारे कोमल स्वरोंने, संभवतः उन्हें आकृष्ट किया हो । पीलू 
में आतुरता और व्याकुलता ध्वनित होती है। बेदना के अश्वु उसमें भरते से 

प्रतीत होते हैं । चागेश्वरी में करणा और आश्वासन का बोध होता है । इसी 

प्रकार सोरठ, मलार, ' चिहाग, देश के स्वरोंमें मीया ने पदों को गाकर 

अपने को अभिव्यक्त किया होगा। 

उनके पदों को घिविध रागिनियों के अन्तर्गत रखने के पहले उनकी संभा- 
बना पर विचार कर लेना अच्छा होगा | यों तो अनेकों रागिनियॉकी कह्पना 

की जा सकती है| पर उनकी विचारधारा, मनोद्शा आदिके अनुकूल यदि 
रागिनियों की कठपना की जाय तो अधिक उचित होगा। मीरा के पदों के 

प्राप्प विविध संकलनों में अनेकों रागिनियों का उल्लेख मिलता है। किन्तु, 

किन्हीं दो संकलन में साम्य नहीं है। अतः स्पष्ट प्रतीत होता है, संकलन 
कर्ता अपनी इच्छानुसार अथवा विभिन्‍न गायकजनों के द्वारा गाई गई रागि- 

नियों के अन्तर्गत पदों को मान लेते हैं। एक संकलन में मीरा का एक पद्‌ _ 
द्रबारी कान्हड़ा के अन्तगंत रखा गया है। द्रबारी कान्हड़ा के लिए प्रसिद्ध 
है कि तानसेन ने इसकी योजना की थी और अकबार को भेंट को थी। भीरा 
का समय तानसेन के पूर्व का है। अत: मीरा ने द्रबारी कान्हड़ा का प्रयोग 
कहां से किया यह स्पष्ट नहीं होता। मीरा के भजन में व्यचहत ताल 

अचश्य ही शरकू तथा छोटे प्रिमाजन के रहे होंगे। ६, ७, ८, मात्राभोके 

' ताल जैसे दादरा, रुपक, कहरधा का प्रयोग ही विशेष किया 
गया होगा। 

१ 'मीरा की मछार! की सूचना मिछती है। यथार्थ में मीरा ने इते आयोजित किया 
था अभ्वा महों यह संदिरिध है । 
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मीरा के पदों की शुद्धता फी फलोटी संगीत भी हो सकती है। गेय पद 
बड़े घड़े नहीं होते हैं । प्रथम चरण ऐसा होता है कि घह अनायास ही क्रम 
में पुनरावृत्ति में भी प्रयुक्त हो सके | उसे देक कहते हें। अतः लम्बे लम्बे 
चाक्यपूर्ण अथधा बड़े बड़ अनेक चरणों के पद्‌ उनके नहीं रहे होंगे । गीति- 
मत्ता उनके पदों की पिशेषता है। कानतभाव की तीब अजुमूति, पूर्ण अभि- 
व्यक्ति मीरा के पदों का अपूर्चे तत्व है। हिन्दी की राजस्थानी बोली भी 
उनके पदों की शुद्धता जांचने का अच्छा मापदण्ड है। इस प्रकार मीरा के 
नाम से प्रचलिप्त प्रक्षित्र एवं शुद्ध पदों का विवेचच अनायास हो सकता है। 
हिन्दी की गेय पद्‌ परस्परा में मीरा को देन अपने ही ढंग की है । भाषपूर्ण 

पदों में संगीत का आयोजन कर स्वयं उसे गाकर रूप प्रदान करना निरुस- 

न्देह हिन्दी साहित्य भांडार को सम्ठुद्ध करना है। 

कच्ण-भक्ति परम्पता और मीरा . 
आचार्य छलितां प्रसाद उकुछ 

हि साहित्य का मध्ययुग वास्तव में मानचता के पुनर्जांगरण 
का प्रभात था। भारत की सांस्कृतिक परम्पराओं से अन- 

भिन्न विदेशी बिद्वान्‌ डा० सर जाजे प्रियर्लेन ने अपने 'माडने घरना- 
फ्युछर' लिटरेचर आफ हिन्दोस्तान में लिख दिया कि 'मध्ययुगीन 
उत्तर भारत का भक्तिरसपूर्ण साहित्य पददुछित भारतीय जाति के 
नेराश्यपूण जीवन का प्रुतिधिम्ब था।” उनके बाद हिन्दी साहित्य के 
इतिहास की आलोचना करनेवाले हमारे भारतीय मैथावी पविद्वानों ने 
भी प्रायः यही राग अछापा। णक था दो ने नहीं घरन अब तक 

के इतिहास लेखकों में से प्रायः सभी ने। गुलामी किसी जाति 
के छिए बहुत बड़ा अभिशाप हुआ फरती है। फिन्तु इस सीमा 
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हक मेधावी जनों का विवेकक्‍्सलछन दयनोयता की पराकाश का परि- 

चायक है। एक पिदेशी की नासमझी तो समझ में हवा सकती है 

किन्तु इसी देश की परम्पराओं के अधिकारी प्रसिद्ध विद्वान इतने 
गुमराह हो जायें यह आश्चर्य का ही विषय है। 

इन्हें भी क्या बताना होगा कि भक्तिमाग केवछ मध्ययुग की 
ही उपज नहीं। 'नारदीय पंचरात्र' ओर शाण्डिव्प सूच! # के द्वारा 
निर्धारित आध्यात्य का यह मार्ग अपनी प्राचीनता का दावा पुष्ठ 
झाधारों पर उस समय से करता है जब ईसाई ओर इस्लाम धर्म 
अपनी शेशवावस्था में शायद पालनों में ही क्रीड़ा कण रहे थे। 
'पदानुरक्तिरीश्वेरं!ं के पावन सिद्धान्त पर निर्धारित भक्ति की यह 
परम्पण. जिसके-- 

श्रवर्ण कीतन विष्णो स्मरण पाद सेवनम! । 
अ्चेन बन्दुनं दास्यं सख्यमात्म निवेद्नम्‌ ! 

(भागवत पुराण) 

नो साधन मानव हृदय के कलछुष को ज्ञार कर देनेवाले सिद्ध 
प्रयोग हों; उसमें श्त व्यक्ति नशश्य, आशंका या किसी प्रकार की 
भीयता का शिक्रार हो ही केसे सकता है? जिन प्रसिद्ध भक्तों के 
नाम हमें इतिहास में प्राप्त होते हैं, जिनकी कीरति अजर ओर झमर 
है, जिनको घाणी साहित्य की अमर घाणी है उनके जीवन में क्षुद्र 
छोकिक बैराश्य की भाँद देखना अपनी घिवेक बुद्धिका का परि- 
हास है।.... | ु 

इसी स्थक पर णक दूसरे प्रचलित श्रम की ओर संकेत 
देना भी आवश्यक जान पड़ता है। हमारा आलोचक बृन्द शायद्‌ 

# यद्यपि मानयर विलियम्स इत्यादि पाश्वात्य विद्वान उपयुक्त कृतियों को नवीं से 
बारहवीं की मानते हैं, किन्तु भारतीय विशिष्ट विद्वानों की राय में ये रचनाएं 

- खत्याधिक प्राचीन हैं । 
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 शआआाज तक निर्णय नहीं कर सका कि हिन्दी की मध्यकालीन कबीर, 
मीरा, सूर, तुलसी इत्यादि महान आत्माओं में अझवतरित होनेवाली 
ये विभूतियां किस कोटि को थीं? अल्लुपप्त काव्य उनकी वाणी में 
प्रचाहित अवश्य हुआ किन्तु उनकी साधना क्या काव्य-साथना थी! 

ये प्रश्न आवश्यक इसलिए हो जाते हैं कि हमारे अधिकाश आलो- 
चक इनकी कृतियों में उत्कृष्ट काव्य के चमत्कार को देखकर इनकी 

गणना कवियों की कोटि में ही कर बेठते हैं। थों तो इस ओर 
शायद्‌ कोई विशेष आपसि न होती किन्तु दृष्ठिकोश की वास्तविकता 

श्रमात्मक होने के कारण उपर्यक्त आठकोचकों का चुन्द॒ न॒ केवल 
इनके व्यक्तित्व के विषय में दी गलूतफ़हमी पेदा कर देता है घरन 
इनकी कृतियों के झ्रब तक के घअनिश्चित रूप को सुनिश्चित करने 
के महान काये में भी बाधक सिद्ध होता है। फेबछ इतना होी 
नहीं वरन्‌ इसी श्रमपूर्ण धारणा का 'ही परिणाम है कि विदेशी 
ओर देशी प्रसिद्ध विद्वान उत्तर-भारत के मभ्यक्रालीन साहित्य 
फो नराश्यपूर्ण जीधन का प्रतिविम्ध समझ बैठे। झपने इस परम 
पाण्डित्यपूर्ण निष्कर्ष तक पहुंचने में उन्होंने देश की राजनीतिक परा- 
धीनता के दर्दनाक पन्‍नों को उछटने में ओर भारतीय जनता की 
गुलामी की यातना की नाप-तोछ करने में घड़ों पसीना बहा दिया। 
कवि ओर काव्य परम्पराओों की छानबीन भी कम नहीं की गयी 
झोर तब पहुँचे उपयुक्त परम पाण्डित्यपूर्ण निष्कषं पर। इस परम 
प्रसिद्ध या बुरी तरह बदनाम निष्कष को केवछड गलत कह कर 
छोड़ देने से ही काम न चलेगा। देखना होगा कि. यह इतना बड़ा 
कर्क हमारे साहित्य के परम पुनीत ओर समुज्वल युग पर आखिर 
रूुगा ही क्‍यों! प्रम का मूल समझने के लिए शायद कहीं दूर 
न जाना पड़ेगा। 

देश और विदेश के समुन्नत साहित्य की यह एक प्रसिद्ध 

मान्यता है कि असाधारण साहित्यिक चिभूतियां ओर पिशेषकर 
द्रव 
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फवि अपने थुग-प्रवाह की उपज हुआ करते हैं। यह मान्यता गरुत 
भी नहीं क्योंकि भारत के विश्व-विख्यात कालिदास माघ, ओर 
दण्डी अंग्रेजी के शेक्सपीयर, मिल्टन वर्डसूबर्थ, कीद्स, शेल्ली इत्यादि 
झोर हिन्दी के भी केशव, देव, बिहारी, मतिशम ओर न जाने 
कितने अन्य पुराने ओर नये कि भी युग प्रवाह के सांचे में ही 
ढले थे ओर आज भी ढछते हैं। किन्तु यहां ध्यान रखना होगा 
कि इस मान्यता की सीमा है केचल साहित्य, ओर यह छागू होती 
है कवि कोटि पर। इसे झधिक खींच कर इसकी व्यापकता बढ़ाने 
की चेष्टा रबर के गुब्बारे को फुलाकर उसके भीतर पृथ्वी को भर 
देने का बचकाना स्वप्न है। यह ठीक है कि पराधीनता के जो 
कुछ भी दुष्परिणाम सम्भव थे भांरता की साधारण जनता उनका 
शिकार थी। उनकी आह, या उनकी बाह का प्रतिधिम्ब युग के निर्मित 
काव्य साधकों पर अधवश्य पड़ा होगा और पड़ना भी चाहिए था। 

कदायित हमारे देशी और विदेशी साहित्यिक जो इन विभूतियों को 
भी कवि समझ बेंठे थे इसी श्रम के शिकार हो गये। वे जअन- 
साधारण की ध्न्तर्भांवना का प्रतिविस्ब इन विभूतियों की. झृतियों 
में सी देखने की चेष्टा में थे; किन्तु बे यह न समझ पाये कि हमारे मध्यकालीन 
साहित्य की उपयुक्त विभूतियां उस समय के युग-प्रधाह की उपज नहीं थीं 
वरन उनका निर्माण उन प्राचीनतम भाश्तीय परिवर््धनशील दाशेनिक परस्प- 
राओं की ही सुद़् सिसि पर हुआ था जो न कभी बंधी थी उत्तर, दक्षिण, 
पूरब या पश्चिम को भोगोलिक परिधि में ओर न कभी म्छान या पल्ृचित 
हुई थी किसी राजसक्ता विशेष के बनने या बिगड़े से। गहराई तक 
पैठ कर यदि देखा ज्ञाय तो इनका यह सन्देश भी किसी जाति या देश 
विशेष के ही लिये नहीं था बरन्‌ वह था देश देशान्तर-व्यापी मानव 
कल्याण के किये। छ़ुद्र संकीण्ताओं से उन्मुक्त मानवता का यह सन्देश 
प्राचीनतम परम्परागत सतत उन्नतिशीरू मानब-जञागरण के झान्दोरन की 

पक महा प्रबल लहर थी। इसकी चेतना फूंकने बालों में मध्ययुग की 
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इन विभूतियों काबहुत बड़ा अबदान रहा है। झब शायद और अधिक 
प्रमाण देने की आवश्यकता न होगी कि मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य बहुत 
धंशों में काव्य-साथना के लिये नहीं वरन्‌ पतित मानवता को दैवी संदेश 
खुनाने के लिये रचा गया था। काव्य-साधना साधन मात्र थी, उसमें 

प्राप्त काव्य चमत्कार अनायास है। इस अमर साहित्य के विविध रच- 

यिता अपने-अपने क्षेत्र के देवदूत थे; उनकी घाणी अपने इष्ट के द्वारा 
प्रदश चरदान से सिद्धवाणी थी। 

आज का साहित्य-जगत यह कहते नहीं थक्कता कि इन महात्माओं 
को ऊृतियां कुछ ऐसी उलमी हुई हैं कि उनका सुलझा लेना पक 
सर ददूं मोल छेना है। इस शिकायत का आधार उसका उपर्यक्त 
भ्रामक दृष्टिकोण है। यदि इन विचारों के द्वष्टिफोण को भलीभांति 
समझकर इनकी प्राप्त कृतियों का अध्ययन किया जाय तो पहां खर्य॑ 

ऐसी कसोटी हाथ आज्ञायगी कि असमंजस ओर भिन्न मत के लिये 
सम्भावना ही नहीं रहेगी। 

यह कोन नहीं जानता कि कमकांड से ओतप्रोत ब्राह्मण धर्म 
के विरद क्रान्ति के रूप में ही बौद्ध और जोन धर्म की स्थापना हुई 
थी। मानवता की सहज प्रेरणा को नव चेतनता प्रदान करता हुआ 
बोद-धर्म अपने चिर विकास की सीमा को देखते-देखते पहुंच गया 
ओर केवल भारत में ही नहीं संसार के कोने-कोने में इसकी दुन्दुभी 
बज उठी। मनुष्य को इसमें सब कुछ मिला किन्तु क्या” ओर क्यों” 
का उसका वह अनादि प्रश्न जो कवि के शब्दों में जो हल हुआ 
न होगा वह है सवार तेस--इ'गित क्रिया गया है-आज भी अपने 
उत्तर की प्रतीक्षा ही कर रहा था और क्रान्तिकारी बोद्ध धर्म भी 
इस ओर मौन था। सदियाँ बीत गयीं, मनुष्य का हृदय अपनी चिर 
जिजशासा को लिये बैठा ही था। इस क्या ओर '्यों' के अनेक 
उच्तर वेद्‌ और उपनिषदों ने दे डाछे थे। विधिध प्रकार के करें 
कांडों का विधान इन्हीं 'क्या' ओर 'क्यों' के प्रएनों को प्रत्यक्ष 
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करने की चेष्टा सी थी किन्तु उन कर्मकांडों की व्यापक निष्फलछता 
ने ही मनुष्य को एक नवीन आशा के साथ इस नव क्रान्ति की 
ओर उन्मुख किया था। इसमें परिवर्तनजन्य थोड़ी सी शान्ति के 
शतिरिक्त ओर कुछ हाथ न लगते देख झाज का मानव फिर नवीन 
उत्तर की खोज में व्यस्त था। इसी समय शकंराचार्य 'अथातो ब्रह्म 
जिशासा' की घोषणा करते हुए 'अहं ब्रह्मास्म' का चकाचोंध करने 
चाला सन्देश लेकर प्रगट हुए। क्या ओर “क्यों! के प्रश्नों में इस 
समय तक एक तीसरा प्रश्न भी झुड़ चुका था 'केसे!। बिना इस 
तीसरे प्रश्न के उत्तर दिये किसी मसीहा को सिद्धि नहीं मिल सकती 
थी। दिव्यद्ृषश्टि जगदगुरु शंकराचार्य ने अपनी अलोकिक प्रतिभा का 
परिचय शजयोग के झपने नप निर्धारण में इस सिद्धि के साथ दिया 
कि परम लोकप्रिय बोद्ध-धर्म को भारत से विदा छेनो पड़ी। वेद, 
ब्राह्मण ओर उपनिषद्‌ भी नये साँचों में ढलने छगे। ब्रह्म-ज्िज्ञसा का 
यह नव बसंत अनायास ही देश भर पर छा गया। 

यहां सहसा एक प्रश्न उठता है कि मानवता को नव चेतना प्रदान 
करनेवाला बोद्ध धर्म जिस प्रकार ओर जिस तीवता से विदेशों में 
भी फैल गया था, शंकर का यह ब्रह्माद अधिक प्रवछ होता छुआ 
भी भारत के बाहर क्यों न फैल सका? शायद्‌ इसका एक ही उत्तर 
है कि इस ब्रह्मयाद की सूल चेतना उपनिषदों में निर्धारित 'भाव्मतत्वः 
के सिद्धान्तों के श्राधार पर थी। किन्तु बोद्ध-पैमे का आधार मानव- 
सदाचार के उन विश्वव्यापी सिद्धान्तों पर था जो फिसी देश या 
जाति की सीमा में नहीं बनते; विचार ओर परम्परागत संस्कार भी 
जिसमें अपेक्षित नहीं होते। इसीलिये देश और जाति की सीमाओं 
फो छांघकर बोद्ध-धर्म का प्रभाव विश्वव्यापी हो सका किन्तु शंकर 
को ब्रह्म-जिजासा भारतीय परम्पराओं के अधिकारियों को छोड़कर 
दूसरों तक न पड़ेँच सकी। 

इस ओर कुछ षिचारकों का मत है कि शंकर के ब्रह्मवाद फो विदेशों 
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में प्रचारित करने वाले अशोक जैसे समर्थ सम्राट या चीनी यात्रियों 

जेसे पठु प्रचारक नहीं मिले थे; जो बोद घमें को धअनायास मिल 
गये थे। सम्भव है कि इस तक में कुछ थोड़ा सा सार हो किन्तु अधिक 

नहीं। क्योंकि इतिहास साज्ञी है कि शंकर के जीवन काल में ही उत्तर भाश्त 
के अनेक प्रवछू शासक जसे मगध, मिथिला, अयोध्या और विद्भ के 

प्रबल ओर प्रतापी सप्नाट शंकर की शिष्यता प्रहण कर चुके थे। इस 
समय तक भारत की ज्ञान गुरुता न फैचल चीन के ही चरन दैरान, 

तुरान, अरब शर ग्रीस के जिशाजुओं के एक-एक दो-दो नहीं दल 
के दलों को आऊकृष्ण करने छगो थो। वे तमाशबीन की तरह यहाँ 

नहीं गाते थे बरन यहां की ज्ञान शशि का प्रसाद लेकर अपने को 

धन्य मानते हुए अपने अपने देशों में वापस जाते थे। घिद्वानों की 
कमी नहीं जो शंकर के ब्रह्माद्‌ की गहरी छाप अरब ओर विशेषकर 
ईशान के सूफी सिद्धान्त पर देखते हैं। इसकी अआालोचना यहां अभी 
नहीं किन्तु इन अआधारों से यह तो स्पष्ट दो ही जाता हैं कि राज्य 
शक्ति ओर विदेशी ज्ञान जिज्ञासा का बल शंकर ओर उनके घहावाद 
को बुद्ध या बोद्ध सिद्धान्त से कम नहीं प्राप्त था; पघरन जहां बुद्ध 
के सन्देश को विदेशों में फेलाने के लिये दूतों की ज़रूश्त पड़ी थी 
वहीं शंकर का सन्देश अपने झाप बाहर जा रहा था। किन्तु फिए 
भी, उसका आकर्षण अन्य देशों में साधक जनों को छोड़कर जन- 

साधारण के लिये नहीं था। बिदेशों में इसका प्रभाव खुफ़ी मत पर ही 
माना जाता है ओर शायद पड़ा भी हो। यह इसलिये सम्भव हुआ 
होगा कि उपनिषदों में निर्धारित परम आत्मतत्व की चेतना से भिन्न 

होता हुआ भी सूफ़ी मत साधना पक्ष में सारतीय परस्पशाओं से कुछ- 

कुल मिलता-छुलता तो अवश्य ही है; अतः प्रबल राज्य-शक्ति के 

समर्थन या प्रचार चेष्टा की कमी का तकी कोई विशेष महत्व नहीं 
रखता । 

किन्तु परमश्ञानोन्पुप्त शंकर का यह ब्रह्माद भी अधिक समय 
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तक यहां के भी साधारण जनों को तुष्ट न कर सका ओर मानव- 
जिजशासा की पअतठ्प्त चेतना फिर एक बार प्रबवकत हो उठी।, शंकर की 
ही परम्पण में दीक्षित पाचवीं पीढ़ी वाले रामानुजाचाय ने विशिष्टाहेत 
के सिद्धान्त को प्रतिपादित करके एक नये दृष्टिफोण की स्थापना की। 

सकड़ों वर्ष पहले जैसा ऊपर कहा जा चुका है ईश्वर के विष्णु रूप 
की स्थापना उत्तर भारत में हो चुकी थी ओर 'शांडिल्य सूत्र' पर आधारित 
भक्तिमागे भी उत्तर भारत में छक्षित हो चुका था। किन्तु विधिध प्रबल 
धार्मिक क्रान्तियों के कारण उत्तर भारत का पिचलछित वातावरण उनके 
अनुकूछ न था ओर जैसा प्रायः माना जाता है, अगस्त्य मुनि के द्वारा 
दक्षिण में छे ज्ञायी गयी उपयु क्त परम्पराएं वहीं विविध रुपों में कालक्षेप सा 
करती रहीं। जनसाधारण में धीरे घीरे इनकी लोकप्रियता भी बढ़ 
चुकी थी। रामाजुजाचाय के द्वारा संशोधित शंकर का ब्रह्मवाद इन्हीं 
परम्पराओं के सहारे अधिलम्ब पक नया रूप घारण कर चका। निम्बाके, 
मध्वाचार्य और किष्णुस्वामी देखते-देखते अपने-अपने सिद्धान्तों को छेकर 
सामने आ गये। परम सत्ता के विष्णु रूप ने शम ओर कृष्ण के अचतार 
धारण कर के कम काण्ड से दूर किन्तु भक्ति की प्रेरणा से भआक्ृष्ट एवं 
दयाद्र होकर भक्तों के सामने कभी मर्यादा पुरुषोत्तम का रूप उपस्थित 
किया तो कभी दूज् वनिताओं के साथ कीड़ा की छीछा का चित्ताकर्षक 
रूप धारण किया। 

जैसा ऊपर फहा जा चुका हैं, वैष्णय-धर्म और भक्ति-मार्ग का 
संदेश उत्तर से दक्षिण में जाकर चहाँ के शान्त चातावरण में धीरे-धीरे घहीं 

पल्चित हुआ था और इन विविध प्रसिद्ध आचार्यों करे दाशनिक सिद्धान्तों 
के पूण प्रतिपादित होने तक धीरे घीरे मनुष्य के आत्मा और परमात्मा 
विषयक पारस्परिक सम्बन्ध में नयी चेतना सन्निधविष्ट कर चुका था। 
जहां शंकर के ब्रह्ममाद ने “अहम भ्रह्मास्म' धाले सिद्धान्त को प्रतिपादित 
फरके हंतता फो सम्तूछ ही घिनष्ट कर डाला था, धहीं अब इस समय तक 
भक्ति-प्रेरित दवतता इतनी स्थापित हो चुकी थी ओर भकक्‍तजन ब्रह्म के 
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साथ पूर्ण एकता प्राप्ति की झगतृष्णा को छोड़ कर यहां तक 
फहने छगा था,-- 

न धर्मतिष्ठोरस्मि न चात्मबेदी, 

न भक्ति मांस्त्वच्चरणारघिन्दे । 

अफिश्चनन्योन्यगतिः शरण्यं, 

त्वत्पादमूल॑. शरण प्रपथ ॥ 

( तत्वत्रय, याम्ुनाचाये )। 

भागवत पुराण में नवधाभक्ति का जो निरूपण किया गया है 
श्रवर्ण कीचेनं! इत्यादि कहकर इसका अर्थ नौ प्रकार की भक्ति नहीं जैसा 
प्राय लोग समझ लिया करते हैं; घरन ये भक्ति के मार्ग से चरम 

सिद्धि प्रात करने के नो सोपान हैं जिनकी पहली सीढ़ी श्रवण है, 
दूसरी कथन, तीसरी अध्ययन, चौथी कीत्तवन आर घन्‍न्दन, पाँचवीं 

स्मरण, छठवीं अयेन, सातवीं दास्य, आठवीं सख्य और नौथचोीं 
आत्म-चिवेदन । 'स्वप्नेश्वर! ते भी इन्हें नो प्रकार न मान कर भक्ति का 

नो अंग माना है। जरा ध्यान से देखने से ही समभने में देर न छगैगी 

कि उक्त निर्धारण पूर्ण रूप से मनोवेजश्ञानिक है, कदाचित इसी ओर संकेत 
करते हुए भवित के लिये 'स्वप्नेश्वर' ने कहा था 'अन्तःकरण वृत्तिः घिशेषः 

और शायद किसी ऐसी ही अपेक्षित चेतना की ओर बौद्ध साहित्य मैं 
इसका 'सिद्धिन्द्रिय कह कर संकेत किया गया था। जेंसा ऊपर एक 
स्थल पर 'कहा जा चुका है, भक्ति माग का चरम रक्ष्य था मनुष्य के 
आन्तरिक संस्कारजन्य कलुष को धोकर साफ कर देना और उसके 

हृदय को निर्मेलतों की शुद्धि से युक्त कर देना। मनोघिकारों से मुक्त 
मानव फिर और चाहेगा ही क्या ? 

“घर्मार्थ काम मोक्षाणां शान वैराग्ययोरपि। 
अन्तःकरण शुद्धेश्व भक्तिपेरम साधनम्‌॥ 



६ १६३ 

भक्तिमार्ग की पन्तिम सीढ़ी मानी गयी है आत्म-निवेदन'। 
इसी का संकेत गीता में मिलता है. यह कहकर फि-- 

#कारपण्य दोषोपहत स्वभाषः 
पृच्छामित्वाँ धर्मेंसलूढ़चेताः 

प्रच्छे यःस्यान्निश्चितं.ब्रुहितन्मे 
शिष्यस्ते5ह शाधिमां त्वां प्रपक्षम ॥” 

हृदय की शुद्ध-चेतना से प्रेरित मानव जिस समय आत्म-निवेद्न 
की तनन्‍्मयता प्रात कर सकेगा उस समय सचमुच में ही जीवन का चरम 
लक्ष्य उससे दूर नहीं रह सकता। किन्तु यह स्मण्ण रहे कि भक्ति मार्ग 
के ये विधिध प्रयोग अंपने पथ में पग-पाा पर लिखी साकार रुप की 

अपेक्षा करते हैं। संस्कार मुक्त होकर शुद्ध चिचेक की सीमा उपलब्ध 
करके भक्‍त ईश्वर की सहज निशाकारता की अनुभूति भले ही करने लगे 
किन्तु निवान्त निर्गुणता न उसे प्रेरित कर सकेगी और न कभी उसे 
झग्नतर कर सकेगी । 'शाण्डिल्य सूत्र! में दी गयी भक्ति की परिभाषा 

'परानुरकितरीश्वरे कह कर की गयी है। इसमें प्रयुक्त अनुरव्ति शब्द 
राग! का द्योतक हैं। शागजन्य अनुरक्ति अपने नैेसगिक अर्थ और 
अपनी भाषना से ही किसी उपादान या आधार की अपेक्षा करती हैं। 
यह आधार भकक्‍त का इष्ट है; याहे वह किसी रुप-विशेष की सूत्ति की 
सीमा में बद्ध हो या चाहे असीम निराकार की भाषना व्याप्त हो। 

निराकारता और निगुंणता में मूल भेद है। योगमार्ग का पथिक निर्गण 
चेतना को यदि छोड़ दे तो पथ-श्रष्ट हो जाये; उसी प्रकांर यदि भक्ति 

मार्ग का अनुसरण करने बाला निर्गण रूप चेतना का सहारा लेना चाहे 
तो गुमराह हो जायगा। यही अन्तर है भक्त और साधक के जीवन 
लक्ष्य और उनके पथ पालन का । 

यामुनाचार्य ने न धर्मतिष्ठोएस्मि! इत्यादि कह कर भक्ति के चरम 
लक्ष्य को निर्धारित किया है। इसकी प्राप्ति के लिये नितान्त आवश्यकता 
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थी इष्ट के किसी ऐसे रूप की जो साधारण-ज़्न को ऐसी सात्विक 
प्रेरशा दे सके कि घह अनायास भसक्तिमाग द्वारा निर्धार्ति विधिध 

सोपानों पर उत्तरोत्तर बढ़ता चला जाय। 'सनक सम्प्रदाय! के संस्थापक 
निम्याकाँचाये ने ही शायद्‌ सबसे पहले इष्ट के एक ऐसे विशिष्ट रूप की 
मूति भकक्‍त के सामने उपस्थित को थी जो सत्‌-चित्‌ ओर आनन्द के चस्म 
तत्वों को साकारता प्रदान करती हुई मनुष्य को स्वभावजन्य निबेलताओं 
से ऊपर उठा कर परम तत्व की अपेक्षित सनल्निकदता उपलब्ध करा 

सकती थी-- 

स्वभातोषपास्त समस्तदोषम 

अशेष कल्याण गुणकराशिम । 
व्युहाडिनम्‌ ब्रह्म परं घरेण्य॑ 

ध्यायेम कृष्णं कमलेत्नणं हरिम ॥? 
( दशश्लोकी-४, ) 

इस विशिष्ड रूप पाले ईश की भक्ति वो सम्पव हो सकती है 
किन्तु इसके साथ कमजोरियों का पुतका मानव-भक्त पूर्ण पकाकार' 
की कबव्पना भी कैसे कर सकता ? ओर क्यों करें उसके लिए तो 
शपने इष्ट का सान्मिध्य' ही पर्याप्त है। परम विश्वासजन्य अपनी 
भक्ति के द्वारा प्राप्त उसका देश्चर संगत्व” स्वयं ही मुक्ति ओर अम- 
रता का वरदान है। बहासंस्थोम्र॒तत्वप!ः ( छान्‍्दोग्य ३०, १११२३ २ ) 

इसी का प्रतिपादन तैसरीय उपनिषद्‌ में 'रसम्‌ हैवायामलब्ध्यानदि भचति' 

वाक्य में स्पष्ट किया गया है। और दिस्संदेह भक्त हृदय फी यही 
बिए साथ घोषित हो उठी होगी तुलसी के कण्ठ से जिस समय 

उन्होंने कहा था कि-- 

“धघर्त न अथे न काम रुचि गात न चहों निर्वान । 
जन्म जन्म रति शम पद्‌, यह चघरदान न आन ॥ 

(अयोध्याकाण्ड ) 
25 
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ज्ञानमार्गियों ओर भक्तों का पारस्परिक हन्द्‌ इतिहास प्रसिद्ध है। 
वेदों ने जिसे 'नेति नेति' कहा, बृहदारण्यक' ने जिसकी सता का 

संकेत 'यतोचाचोनिवेन्तने अ्प्राप्य ममसा सह” कहकर किया उस अनन्त 
अनामय अगोचर के भक्त के प्राप्त करने के दावे को शानमार्गी स्वीकार 

ही केसे करते। किन्तु काश्यप और बादरायण के सारे तकं-वितर्कों 
के बावजूद भी शाणिडदय, भागवत पुराण, विष्णु पुराण इत्यादि में 
बारस्वार भक्ति की चेतना को उकसा कर सिद्दान्तो और तकों से 

नही वरन हाड़ मांस के कितने ही पुतलछों को भक्तिर्स के शंग से 
रंजित करके उन्हें फेल ईश्वर दर्शन ही नहीं प्राप्त कराये घरन्‌ उनके 
इशारों पर उस परम सत्ताकों जो अनादि, अनामय अगोचर है उन्होंने 
नचाकर भी दिखा दिया। 

भक्ति का यह सिद्ध शुस्ख़ा आखिर कैसे कारगर हुआ यह शंका 
किसी के भी मंत्र में उठना स्वभाविक है। किन्तु इसका-भेद अधिक 
जटिल नहीं | दैश्वर विषयक परम अनुराग ही तो भक्ति है और अनुराग 
का आधार प्रेम्-तत्व है; जो मानवता का सबसे बड़ा बरदान ओर 
उसकी सिद्धि का सबसे बड़ा साधन रहा है। लेकिन मानवता का यही 
अमोध शह्म यदि चुके गया तो सबसे बड़ा अभिशाप ही सिद्ध 
हुआ है। इसके उदाहरण न इतिहास के पन्‍नों में कम हैं और न 
देनिक जीवन में; न नित्यप्रति होनेवाली घटनाओं में ही इसकी कमी 

है। ढाई अक्षरों का यह छोटा सा शब्द जो मनुष्य झनादि काछ - 
से मन्त्र की भांति ज़पता रहा है, जिसकी दुहाई देता बह आज भी 
नहीं थका है, जिसका महत्व भी उसने जाना है और जिसको पीड़ा 
भी उसने अनुभव की है उसका रहस्य क्या है इसकी क्रिया और 
प्रतिक्रिया कहां, कैसे ओर क्यों होती है इसकी मी्मांसा न जाने 
कितनी हो चुकी होगी ओर ध्यमी कितनी होनी बाकी है। जिस 
प्रकार सौन्द््य-शाल्म-वेत्ताओं ने सोन्दर्थ को अझपरिसाषेय मानकर 

. छोड़ दिया उसी प्रकार मनोविज्ञान के शचार्यों' ने प्रायः 
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इस छोटे से ढाई अत्तरों के तत्व की भी परिभाषा देने से 
इन्कार कर दिया। पूर्वाचायों द्वारा निर्धारित परम्पराओं का सहारा 

ओझोर उनका निर्वाह अध्ययन, मनन ओर चिन्तन के त्षेत्र में परम 
सहायक होता है, किन्तु मनुष्य यदि उन्हीं में उछका रह जाय या उनको 

सीमा को ही अपनी सीमा मान ले तो उसका ऐसा आचरण अनन्त 

जशञान की नैसगिक असीमता में सीमा का पूर्ण-विशम लगाने की व्यर्थ चेष्टा 
होगी । इसी निमिस सार्थक या निरर्थक यदि इस अपसिसाषित प्रेम को 
किसी परिभाषा में बाँधने की चेष्टा की जाय तो बुरा ही क्या होगा ? 

जीवन व्यापारों में जिन स्थरों पर प्रेम की सत्ता मानी जाती है वे 
प्रायः दो प्रकारों के हुआ करते हें (१) श्टड्राएजन्य ओर (२) धात्सल्यमूलक । 
पति और पल्नी का, प्रेमी ओर प्रेमिका का पारस्परिक व्यापार विशेष जब 
विविध-क्रियाओं के फलस्वरूप हुं झौर विषाद को अनुभव करता है तो 
चहाँ प्रेम की सत्ता मानी जाती है ओर यह प्रेम अपने स्वभाव में श्टड्ृगरजन्य 
होता है, किन्तु माता, पिता, पुत्र, पुत्री अथया मित्र का पारस्परिक 
भाषनाविशेष-सूलक व्यवहार ममत्व और सौहाद की कोमलछ प्रेरणा से 

ध्नुप्राणित चात्सल्य की कोटि का होता है। 
शड्गरजन्य प्रेम की पहली क्रिया आकर्षण है- जो शरीर से प्रारम्भ 

होकर मन, बुद्धि और आत्मा तक जा सकती है। यही आकर्षण की 
क्रिया धीरे-धीरे सराहना ओर प्रशंसा में परिणत हो जाती है। इनका 
रंग जितना अधिक गहरा होता जायगा प्रेम उतना ही निखरता चला 

जायगा, फिन्तु इस ओर अग्रसर होते ही घिकारों की आशडु। कम नहीं 
होती । उनसे बचने का केवल एक ही उपाय है और घह है विशुद्धता की 
भिश्ि का। यदि द्ृष्टि की पिशुद्धता नष्ट हो गयी फिसी भी असावधानी 
से, तो सराहना ओर प्रशंसा का रंग देखते देखते विधिध मानसिक धिकारों 
में बदक जायगा ओर अखुन्द्रता उत्पन्न हो जायगी। प्रम की असीमता 

अपनी सात्विकता को खोकर छुद्र संकीणताओं में बंध जायगी । अवांछित 
घिकार की पहली कमजोरी हो सकती है शरीर सीमा। यदि सराहना 
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का दायरा शरीर के आकर्षण तक ही पहुंच कर रह गया तो प्रेम का 
सात्विक रूप चासना की विभीषिका में परिणंत हो जायगा। इससे बच 
कर यदि मन और बुद्धि तक पहुंच गया ओर अपनी दूसरी मश्निल के 
घिकारों से न बच सका तो प्रंम की अपार सा मोह में बंध कर रह 

जायगी, किन्तु इससे भी बचकर यदि आकर्षण की प्रेरणा आत्मा तक 
पहुंच कर भी घिकारों का शिकार हो गयी तो भी प्रेम का अछोकिक तत्व 
अपनी उत्कृष्ठता को प्राप्त न करके दास्यमाव की भक्ति का रूप धारण 
कर लेगा । दृष्टिकोण की विशुद्धता जो प्रेम साधन की परम अभीष्सित 
है, प्रायः नष्ठ होती है स्वार्थ ओर भय के फारण । 

अब यदि घात्सव्यमूलक प्रेम की समीक्षा की जाय तो अपनी विधषिध 
समानताओं के बावजूद भी घह श्एड्रारजन्य प्रेम से -प्रेम कहलाता हुआ भी 
मूलतः मिन्न है। वात्सल्यसूलक प्रेम की क्रिया आकर्षण से नहों, ममत्व 
की भावना से प्रेरित हुआ करती है। उत्तरोत्तर बढ़ती हुई इसकी भावना 
स्नेह के रंग में रंगती चली जाती है और प्रेम-तत्वः इसी में निखवरता चला 
जाता है। दृश्टिकोण की 'विमरता चात्सव्य-प्रेम का सहज” खाथी है। 

इसलिए इस प्रेम के इस रूप की साधना में विकारों का उतना भय तो 
नहीं रहता जितना ःशज्आारजन्य प्रेम में होता है; किन्तु स्वार्थजन्य कमजोरी 
यहाँ का सबसे बड़ा खतरा है। यदि सावधानी के साथ इससे प्रम के 
इस कोमल पोधे को रक्षान की गयी तो यहाँभी उसका स्खलन 

अधघश्यम्भावी हो जाता है; जो उसकी नैसगिक असीमता को अर्थाद्ित 
सीमा में बांधकर भ्रष्ट कर डालता है। माना कि इसकी साधना अधिक 
खुलभ होतो है किन्तु पूर्ण हो जाने के बाद भी अभीष्ट सिद्धि में इसका 
चरदान अत्यधिक ऊँचा नहीं हो पाता क्योंकि. इसके माध्यम से परम 
अद्देतता' का आनन्द! खुलभ नहीं। सारी मीमांसा फे बाद यदि हम 
प्रेम को शारीरिक, मानसिक और आत्मिक विमर सराहना-जन्य 
आकर्षण ( 070१4७:9870497 8 ) कहें तो कदालित प्रंभ को परिभाषा अधूरी 

ने रह ज्ञायगी | 
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मानव-हृद्य के इस परम तत्व ( प्रेम ) का घिविचन और अधिक आव- 

श्यक इसलिये हो जाता है कि भक्ति-पथ की साधना का यह प्रधान आधार 
है। एक बार फिर शाण्डिल्य की दी हुँई सक्ति की परिभाषा पर विचार 

करना होगा। उसमें कहा गया है कि ईश्वर में 'पंराजुरक्त' की चिर सीमा को 
प्राप्त करना ही भक्त का परम कत्त व्य है। अनुरक्ति का आधार प्रेम युक्त 
रति ही है; इसका प्रतिपादन स्थछ-स्थछ पर गीता ओर भागतत में भी किया 

गया है। प्रेम और रति से समन्वित यह अनुण्क्ति भक्त की पूर्ण साधना 
के लिये परा', भी होनो चाहिये। 'परा' की शक्त है प्रमुखता की, गौणता की 
नहीं । इसी परा पर अधिक जोर देते हुए ओर उसे अधिक स्पष्ट करते हुए 
तुलसी ने कहा थां-- 

“भ्रति सम्मत हरि भक्ति पद्‌, संज्ञुत घिरति विधेक। 

तेहि परिहरहिं घिमोह बस, कव्पहिं पंथ अनेक ॥ 

यहां “विरति ओर पिवेक' की शर्त को जोड़कर जहां परामक्ति का धर्म 
स्थिर किया गया है वहीं 'कव्पहिं पंथ अनेक! कहकर झपरो का निषेध भी 
स्पष्ट हैं। गोण भक्ति अपरा कहलाती है । जहां परा भक्ति का सम्पुट परम 
तत्व ईश्वर को अर्पित होता है वहीं छोकिक अनुरागजन्य अपराभकित देव- 
पित मानी गयी है। क्योंकि विविध देवताओं की पूजा मनुष्य कौ किक आकाँ- 
क्षाओं की पूर्ति के निमित्त ही करता है। यह तुलसी की बुक न काम अगिन 
कहुं सीचें, विंषय घासना घीते! घाली उक्ति के अनुसार दूषित मार्ग माना 
गया है क्योंकि यह मनुष्य को सत्पथ से घिम्तुख करनेवाला है। इसी की 
ओर सकेत करते हुए गीता में उद्लेख है। 

देवान देवयजोयान्ति मद्गक्तायान्ति मामपि! | | 
( गीता, अध्याय ७, इलोक २३ ) 

गीता के इस वाक्य में अपराभकत' का निषेध स्पष्ट है किन्तु वृहदार- 
रायक' तो इससे भी दस कदम आगे चला जाता है जब चहां फहा गया हैं 
कि 'जो परम ईश्वर को छोड़कर अन्य देवताओं की पूजा करता है घचद घह्ि- 
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पशु से कुछ भिन्‍न नहीं ।' आखिर 'परानुरक्षित' पर ही इतना जोर क्यों दिया , 
गया है ? कारण स्पष्ट है। भक्ति-मार्ग के जिन नो सोपानों का उल्लेख बार- 
सवार किया जा चुका है. उनपर सिद्धिपू्वेंक अग्रसर होनेके लिये तथा अपने 
अभीष्ट की प्राप्ति के लिये भक्त की एकान्तिकता नितान्त आधश्यक मानी 

गयी है। क्योंकि, प्रेम और रति से युक्त यह अनुरक्ति अपनी साधना के 
लिये मानच भावना की ह्ृढ़ता का ही अवरूम्ब श्रहण करती है । इसकी प्राप्ति 
तबतक सम्भव नहीं जबतकः कि समस्त मानव चेतना किसी भावना विशेष 
की अनुरक्ति में केन्द्रित न हो जाय । उपासना पद्धति जो भक्ति मार्ग की एक 
प्रधान परिपाटी मानी जाती है, उसकी स्थापना करते हुए रामानुजाचार्य ने 
पांच सोपानों का निर्देश किया था। पहला था अभिशमन, जो भक्‍त के इृष्ट 
सान्निध्य का प्रतिपादन करता है | दूसरा था उपादान, जिसके द्वारा भक्त के 
आत्मसमर्पण की योग्यता स्थिर की गयी है। तीसरा था इज्या, जो भक्‍त के 
द्वारा इष्ठ के चरणों में सर्वेस्व समर्पण का निर्धारण है। चौथा था खाध्याय, 
जिसमें भक्त के चिन्तन और मननयुक्त मानसिक स्तर के चरम उन्नत केन्‍्द्री- 
करण का निर्धारण है और पांचवां था योग, जो भक्त की इृष्ट के प्रति 
एकाम्न संलूग्नवा प्रतिपादित करता है। 

इसी प्रकार-- 

“ज्ञान स्वरुप थ हरेरधीन 

शरीर संयोग वियोग' थयोग्यम्‌ 

अणु हि जीवं॑ प्रतिदेह सिन्‍न॑ 
शातृत्ववन्तं यदनन्‍्तमाहुः” 

( दश श्छोकी--१ ) 
-कहकर हे ताद्द तबाद के संस्थापक निम्बार्कायार्थ ने भी निर्धारित किया 

था कि भक्ति-मार्ग पर चलनेवाले व्यक्ति को संकव्पमूछक विश्वास रखना 
ही चाहिये कि (१) परञह्मय सच्चिदानन्द दिव्य स्वरूप है (२) उसका धाम 
वज हैं । (३) उसका व्यक्त रूप क्ष्ण है (४) जिसकी भक्ति साफल्य में आत्म- 
समर्पण अनिवाये रूप से अपेक्षित है। 'स्वभावतो5पास्त समस्त दोषमः इत्बादि 
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की घोषणा करनेपाले निम्वार्काणाय का ऋष्ण-भक्तित का उपयु कत समर्थन 
उपयुक्त ही था। 

विधिध आजायों के भक्ति विषयक विविध निर्धारण, अपनी अपनी 

पद्धतिमूलक भिन्‍नताओं के बावजूद भी शाण्डिल्य प्रतिपादित भक्ति की 
मीमांसा के मूल-तत्वों के एक ही से समर्थक थे। उन तत्वों के आधार पर 
भक्ति पांच प्रकार की मानी गयी है। (१) सौस्य, (२) दास्य, (३) सख्य (७) 
चात्सल्य और (५) कानन्‍्त। पहले प्रकार के प्रतीक नारू्‌ और सत्नकुमार माने 

गये हें दूसरे के हनूमान, तीसरे के उद्धव, जौथे के नन्‍्द्‌ और यशोदा और 
पांचवें की प्रतीक मानी गयी हैं राधा । 

यों तो भक्ति का इतिहास तथा उसकी मीमांसा बहुत लम्बी है, 

उसका घिस्तृत विवेचन भी शायद यहाँ अभीष्ठ नहीं, किन्तु इस श्रुति सम्मत' 
हरि भक्ति के अन्तनिहित मूछ-तत्वों का थोड़ा सा विश्लेषण अनिवाय है। 
प्रेम की उपर्यक्त विस्तृत मनोवैज्ञानिक मीमांसा से स्पष्ट हो चुका है कि 
प्रेम विशेष का नाम ही अनुराग है ओर यही परम अनुराग जब ईए्परोन्मुख 
-होता है तो भक्ति की संज्ञा से विभूषित होता है। अनुराग स्नेहजन्य है। 
इसकी क्रिया ओर प्रतिक्रिया जिन दो व्यक्तियों में स्थिर होती है उनका 

पारस्परिक स्तर तीन ही प्रकार का सम्भव हो सकता है; (१) समान, 
(२) उत्कृष्ट और (३) निरृष्ट | जब स्नेहयुकत अन्गुराग की क्रिया ओर 

प्रतिक्रिया के आधार दो व्यक्ति समान स्तरवाले होते हैं चहाँ वह रूप मैत्री या 
सख्य का है। निद्धष्ट में दया का ओर उत्क्ृष्ठ में भक्ति! का। शायद इसी 

का संकेत करते हुए कुछ आचायों द्वारा कहा गया है. कि “शुर्त्व बुद्धि से 

सम्बलित स्नेह ही 'भक्ति! शब्द्‌ चाच्य है”। इसे भी मान लेते में भक्ति 
फी मीमांसा में क़ोई विपयंय नहीं होता। भक्ति के पाँच प्रकारों में 
सनत्कुमार और नारद की भक्ति को सौस्य रूपिणी माना गया है। क्योंकि 
इन दोनों आदि भहषियों की जिशासाजन्य चेतना ने भक्ति के पथ से 

'परमतत्व” का दशेन' जिस समय प्राप्त किया होगा उस समय की इनकी 
धह आदिकालीन दाशनिक चेतना अपनी अनिर्वेचनीयता के कारण 'सौस्थ' 
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को छोड़कर भनन्‍्य फिसी शब्द के द्वारा शायद्‌ व्यक्त ही नहीं की जा सकती 

थी; और बरबस फिर शायद्‌ कह ही देना पड़ता होगा कि चह 'परमतत्व' 

निश्चय ही ऐसा ही है जिसके लिये वृहृदारण्यक कहता है--“यतोधायोनि- 

वर्तन्तेषप्राप्प ममसा सह” । उस खत्ता के असीम तत्व से पराभूत होकर 

मानव की उसके प्रति आदि चेतना गुरुत्व संयुक्त हो, यह क्रम स्वाभाषिक 
है। दास्यभाव की इस अलनुरक्ति के प्रतीक हनूमान हैं, जिनका पावन 
चरित्र पग-प पर एकनिष्ठ स्वामी सेचा का अद्वितीय आदशे उपश्वित 
करता है उस तत्व' के साथ भक्‍क्तिमार्ग द्वारा निर्धारित पारस्परिक 
घनिष्ठता का क्रमिक घिकास पूर्ण रूप से वैज्ञानिक है ओर समानभाषा 
मैत्रीजन्य उसके साथ भक्ति का सम्बन्ध, द्वापर में उद्धव के प्रतीक से 
देखने को मिलता है। मित्र या सखा तो अर्जुन भी थे और अनेक ग्वाल 
बार भी थे, किन्तु चद मित्रता छौकिक व्यावह्ारिकता की सीमा के बाहर 
न निकल सकी। उनका स्नेह ओर अनुराग, शारोरिक ओर मानसिक 
स्तर से ऊपर न उठ पाया । किन्तु प्रेम की मीमाँसा में पहले उल्लेख किया 

जा चुका है कि यह सम्बन्ध सर्वाड्रीन तभी होता है जब इसका क्षेत्र 

अपनी व्यापकता में शरीर, मन-बुद्धि और आत्मा तीनों तक पहुंच जाये | 
पहुंच कर भी सर्वाड्रीत तो ही जायगा किन्तु सिद्धि की यहाँ भी कोई 
गेरन्टी' नहीं; जब तक कि वह स्वाथजन्य विधिध परम सम्भाव्य पिकारों 
से अछता न रक्‍खा ज्ञाय। विविध चरित्रों से स्पष्ट हो जायगा कि 

उद्धव को छोड़कर अन्यत्र मैत्री का यह सम्बन्ध विबिध विकारजन्य कलुषों 
से निलिप्त नहीं था। 

इसके उपणब्त प्रेमयुक्त अनुराग में भक्ति की भावना ने एक नयी 
कोटि की खापना कर दी; वह थी बात्सल्यमूलक। पुराणाधारित 
आख्यानों के अनुसार इस नयी कोटि की खापना 'सत और अलुरूपा' के 
आख्यान में ही हो चुकी थी। फोशब्या की कोख से राम का अवतार 
इसका प्रारम्भ था। किन्तु इसकी चरम पूति उसमें न हो सकी क्योंकि 
घाल्मीकि की तो बात ही क्‍या परमसिद्ध भकतप्रवर गोस्वासी तुलसी . 
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दास जी द्वारा चशित कौशब्या का पुनीत" और असाधारण गौरवयुक्त 
चरित्र घात्सल्य-भक्ति की कोमछतम चेतना से प्रारम्भ तो होता है. फिन्त 
उत्तरोशर बढ़ कर काव्यगत वात्सव्य-रस का प्रतीक ही बन कर रह जाता 
है क्योंकि वहाँ भी उसकी पहुंच तुलसी जैसे परम सिद्ध भक्‍त के हाथों भी 
आत्म-तत्व' तक न हो पायी ओर कौशल्या का चात्सल्य लौकिक सीमा 

में ही बंधा रह कर काव्यानुगत घात्सल्य रस की सीमा को हो छुकर रह 
गया। द्वापर में आकर नेन्द्‌ ओर यशोदा के बीच यह वात्सव्य को चेतना 

भक्तिपूलक हो उठी और कद्म-कद्म पर विविध विकारों से बाल-बाल 

बचती हुई अभोप्सित भक्ति को सीमा तक पहुंच गयी। भले ही कृष्ण ने 
जन्म चछुदेच और देषकी के गर्भ से लिया हो किन्तु इस रुप की सार्थकता 

का क्षेत्र नन्द और यशोदा का करोड़ द्वी रहा। जाने को वे बज से मधुरा 

और मथुरा से द्वारका चले भी गये। राम तो बनवास के बाद अयोध्या 

लोटे भी थे किन्तु कृष्ण ब्रज से जाकर फिर कभी नहीं छौटे। किन्तु 
इससे क्‍या ? नन्‍द ओर यशोदा की पात्सल्यछूलक भक्ति चेतना उनके 
बाल रूप को लेकर जिस प्रकार आरण्म हुई थी अन्त तक अपरिपर्तित 
रूप में निभती चढी गयी। परम प्रतापी दिगिजयी महाराज कृष्ण भी 

उनके लिये गोपाल ओर कान्हा ही रहे । चात्सल्य-माव की इस भक्ति की 

इस सिद्धि का रहस्य यही था कि घह शरीर मन और आत्मा तीनों ही पर 

छायी हुई थी और विधिध अश्नि-परीक्षाओं के बाघज्वुद भी बिमल और 

विकार-रहित रह सकी थी। 
वात्सल्यघूलक 'प्रेमतत्व' का विवेचन स्पष्ट किया जा चुका है। 

क्या भक्ति-क्षेत्र ओर क्या छौकिक-द्षेत्र, दोनों ही में जहाँ इसकी साधना 
अधिक बाधा रहित होती है वहीं इसको सिद्धि भी सीमित ही रहती है। 

" क्योंकि इसकी चरम सिद्धि के उपरान्त भी परम अद्वेतताजन्य आनन्द! की 

अजुभूति सम्भव नहीं । क्योंकि आचन्तरिक द्वैत-भाव का आसांस इसकी 
नैसमिकता है। सौस्य, दास्य और सख्य भी इसी प्रकार भक्ति क्षेत्र में 
खिद्धि की पराकाष्टा प्राप्त कर लेने के बावजूद भी आन्तरिक द्वतभाव से 

26... 
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उन्मुक्त नहीं हो पाते। यह भी एक कारण है कि उपयुक्त विधिध कोटियों 

फी सक्ति अधिक अंशों परसंधेद्य ( ०0[०८१ए० ) ही रह जाती है यदा-कदा 

स्वसंबेद्यता ( 577]००एं(७ए ) की थोड़ी बहुत चेतना देख भले ही पड़े, 

किन्तु सघती नहीं। रति या अलुराग-जन्य प्रेम का छोकिक और 

पारकौकिक दोनों ही क्षेत्रों में अपनी अभीष्ठ सिद्धि के लिये विशुद्ध विमलूता, 

घनिष्ट आत्मीयता और नैसगिक सारल्य की अनिषाये अपेक्षा करता है। 
यह छौकिक या पारलौ किक क्षेत्र में यदि एक ओर ममत्व की भाषना से' 
उद॒भूत होकर धात्सव्य की चेतना जागृत करता है तो दूसरी ओर आकर्षण 
चेतना से उद्भूत होकर माधुय्य या श्ाड्रार की चेतना भी धारण कर 
सकता है। यह, चेतना जब ईश्वशेन्मुख होती है तो इसे माधुय्ये भाव की 
भक्ति अथवा कान्त-भक्ति की संज्ञा प्राप्त होती है। 'भवित-दशेन' और 
भक्तों के इतिहास में इसका स्थान बहुत उच्च माना गया है। क्योंकि 

इसी की सिद्धि एकान्तिक 'अद्वेतता के आनन्द” का अनुभव प्राप्त 
करा सकती है। भक्ति की इस फोटि की प्रतीक राधा मानी 
गयी हें । । 

भारतवर्ष में ईएवर प्राप्ति के अनेकानेक प्रसिद्ध खाघनों, पंथों और 

मार्गों में सक्ति-मार्ग का इतिहास अति प्राचीन है और रोचक भी रहा है। 
अन्य साधनों ओर मार्गों की अपेक्षा शायद्‌ इसकी लोक-प्रियता भी बहुत 
अधिक रही है । इसका यही कारण हो सकता है कि इसका सूल-आधार 
मानच-हृदय की नैसगिक भावनाओं पर केन्द्रित है। इस पथ के अनुसरण 
करने वालों के लिये सांसारिक जीवन से बहुत दूर जा पड़ने की कोई 
पाबंदी नहीं और इससे भी बढ़ कर एक कारण और है कि इस खाधना के 
इप्ट हैं चिष्णु या हरि के अचतार राम या कृष्ण, जिनका रूप 'स्वभाचतो5पास्त 

समस्त दोष॑, अशेष कल्याण गुणेक राशिम--कह क्र उपस्ित किया गया 
है। इस उक्ति में यद्यपि निस्‍्वाके ने ध्यायेम्‌ कृष्ण कमलेक्षणं हरिमः कहा 
है किन्तु ऋण नाम राम में भी यदि बदछ दिया जाय तो कोई चिशेष॑ अन्तर 
नहीं पड़ता । कृष्ण ओर राम दोनों ही भक्तों के आराध्य रहे हैं और रहेंगे । 
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यद्यपि दोनों चरित्रों के आधार और आदशे मूलतः भिन्न हें। देश की 
सारी घामिक चेतना का इतिहास पुराणों के पन्नों में भरा पड़ा है। चिष्णु- 
पुराण, ब्रह्म बेबत्ते पुराण और भागवत पुराण वैष्णव धम के सर्वे घिद्ित 
आधार हैं। इनमें विष्णु ही प्रधान देवता माने गये हैं ओर ब्रह्म घैचत्ते और 
भागवत थधुराण में तो विष्णु के अवतार कृष्ण के चरित्र का ही सबसे अधिक 
महत्व है। कृष्ण का इतिहास स्वयं ही एक बहुत उलभी हुई गुत्थी है । 
यों तो कृष्ण नाम ऋगणवेद संहिता' में भी पाया जाता है। ब्राह्मण और 

._डपनिषद्‌ भी कृष्ण के नाम को अपने घक्ष पर आदरपूर्वक अड्भित किये देखण्ते 

जाते हैं। महाभारत और उपर्युक्त तीनों पुराण कृष्ण-चर्चा से आद्योपान्त 
भरे पड़े है। मध्यकालीन विधिध भाषाओं में व्यक्त अमर भकक्‍तों की 

डउक्तियों से लेकर रीतिकालीन काव्याचार्यों की अगणित रचनाओं में तथा 

आधुनिक युग के कोने-कोने में मुखरित छोक-गीतों तक में कृष्ण की छाप 
अमिट रूप से छगी मिलती है। कहीं कृष्ण पखह्म की साकार प्रतिमा हैं 
तो कहीं गोप ललनाओं से विविध प्रकार की छेड़छाड़ करने वाले नटखट 
बालक । कहीं जटिल धर्मे-तत्व के प्रकाण्ड आचार्य हैं तो कहीं परम माया 
रूप राजनीति के अखाड़े के सिद्ध खिलाड़ी). कहीं मदनमोहन रखसिक 
शिरोमणि नटनागर हैं तो कहीं भयदुर योद्धा और रणछोड़ भी हैं। 
उनकी विधिध छीलाए' भक्त जनों की कृतियों में शायद कुछ इतनी ही 
अति विस्तृत, अति विविध ओर असीम है. जितनी उनकी वैष्णची-सत्ता ! 

इस सारे घिस्तार ओर इतनी व्यापक विविधता के पीछे हो सकता है कि 
'जञाफी रही भाषना जैसी प्रभु मूरत देखी तिन तैली' चाछा सिद्धान्त बहुत 
अंशों में काम कर रहा हो। लेकिन केवघल इतने से ही इस तत्व के 

विवेचन का समाधान नहीं होता। जगत का इतिहास और अनुभव 
असंदिग्ध रूप से प्रतिपादित कर चुका है कि विश्व में कौरण रहित कुछ 

नहीं |. किष्णु के अस्तित्व का स्वयं तो ब्रह्म-झणीला कह कर कारण बता 
दिया गया है तब अघतार इत्यादि फी अछोकफिक खत्ता होते हुए भी उनका 

प्राहर्भाव बिना कारण कैसे हो सकता है? इसी के निमिश्व गीता ने 
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घोषणा की कि 'यदा यदा हि. घर्मेस्य ग्लानिरभंधति भारत अभ्युत्थानम- 

धर्मांय ठदात्मानं खूजास्यहम' । अलोकिक आत्म-सखज़न का फारण 

यहाँ स्पष्ट है। 
भछ्ठे ही डा० सर्वपल्ली राधाकृष्णन कह दे' कि '्याक्रान्त तक 

चिश्वास की आड़ लेता है' (भारतीय दशेव का इतिहास, माग २ 
पृ० १६)। किन्तु पिश्वासतत्व की यह आलोचना बड़ी छिछली है। 
यहां प्रसिद्ध दर्शन शास्यवेसा डा० राधाकृष्णन शायद्‌ एक क्षण के 
लिए यह भूछ गये कि तके क्रिया है बुद्धि की, फिन्तु विश्वास 
प्रतिक्रिया है आत्मचेतना की। परम तत्व” फी अनुभूति बुद्धिगम्य 
नहीं हुआ करती , घह शरीर झौर मनस्तत्व की चेतना से परे 
श्रात्मा का हो व्यापार रहा है। उसीके चेतन्‍्य को शरीर ओर 
मनसूजन्य चेतन्‍्य से पृथक करते हुए महर्षियों ने 'विद्या' ओर 
अविद्य' का भेद व्यक्त किया था। इसी प्रकार के मानसिक असमंजस 
का जिक्र एक बार पहले ,शानमागं और भक्तिमागें का विवेचन 
करते समय किया जा चुका. है कि ज्ञानमार्गी जहां सममने में 
असमर्थ रहता है कि वह असीम अगोचर सस्ता भी किसी प्रकार 
साकारता के दायरे में सीमित होकर प्रादुभूत हो सकती हैं वहीँ 
उसके भ्रम के निवारणारथे ब्रह्म को विरुद्द-धर्मंता की याद्‌ ज्ञानमार्गी 
को यह कह कर दिलाई गयी थी कि-- 

'अणोरणीयान्‌ महतो महीयान्‌ 
आात्मागुहायां निहितो५स्यजन्तो: ! 

कदाचित ज्ञानमार्ग के बुद्धि प्रधान भ्रामक दृष्टिकोश को सत्‌ 
पथ पर छाने के लिये ही भागघंत्‌ पुराण में उद्धव से बुन्दाबन की 
यात्रा करायी गयी थी । सूर ओर ननन्‍्ददास ते भी अपने-अपने श्रमर- 
गीत लिखें ओर णक या दो ने नहीं अगणित भक्त जनों ने-- 
जिनकी ईमानदारी पर संदेह की ग्रुजाइश नहीं,--राम, कप, शिव 
इत्यादि को लेकर न जाने कितनी अपनी ऐसी अश्ञुभूतियों का उल्लेल् 
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किया है जिनमें ईश्वर के साकार दर्शन के प्रबल प्रमाण मिलते हैं, 
आण्डा् का जअगलछों में गायें चराते हुए ,गोपाल कृष्ण के साथ 

प्रमालाप, खूर का अपने इष्ट से 'हिरदय ते जब जाओगे सबल 

बखानों तोय' बाला उपालम्भ, चित्रकूट में तुलसी के छूलाद पर 
'तिरूक देत रघुबीर' को प्रसिद्ध साली सरकता से अविश्वास की 

वस्तु नहीं। सिद्ध नुस्खा है विश्वासोफरदायक' | एकान्तिक विश्वास की 
साधना स्वयं एक महान तपस्या है। रसखान की गली गली की 

खोज पूर्ण हो जातो है, जब चह भक्ति के रंग से शराबोर अपनी उमंग में कह 
बैठता है दिख्यों पलोटत राधिका पायन!। सचमुच ये सारे असुभपष बुद्धि ओर 
तक से समझने की चीज नहीं। क्योंकि बुद्धि ओर तक की संकीण परिधि 
है इन्द्रियगोचरता । अतीन्द्रिय, अनिर्वचनीय, अगोचर की अनुभूति आत्मजन्य 
है। भक्‍तों के जीवन में ओर उनके अनुभवों में कृष्ण के विविधरूपों का 
अलोकिक आविर्भाव उनको साधनाजन्य परम विश्वास के कह्पतरु का 
फर है, जो बोद्धिफ तक के साधारण पोधों में नहीं छगा करता। 

कुछ इसी तरह या इससे भी अधिक साहित्याज्॒शगियों या 

भक्तों के लिये नहीं-वरन साहित्य समीक्षकों ओर इतिहास मर्मशों 
के लिये कृष्ण के साथ जुड़ी हुई राधा की समस्या भी कम जटिल 

नहीं। कोई इसे पूर्ण रूप से काव्पनिक कहकर टाल देता है तो कोई 
दृर्शिनिक-चेतना का माघुये-पूर्ण मानवीकरण या सूत्त रूप कहकर इसकी 
मीमांसा करना चाहता है। बहुतों के लिये राधा का यह चरित्र 
तेरहवीं शताब्दी के उपरान्त को कवि-कत्पना है। क्योंकि उनका कहना 

यह है कि विष्णु-पुराण या भागवत्‌ में राधा नाम कहीं नहीं आता। 
भागवत के दृशम स्कन्‍्ध में इस नाम से मिलता छुछता यदि कोई 
शब्द्‌ प्रयुक्त इुआ है तो वह केचल निम्नलिखित श्लोक में है-. 

अनया55राधितो नून॑ भगवान हरीरीश्वर : । 

यक्षोविहाय गोचिन्दः प्रीतोयामनयद्‌ रह: ॥ 
( श्री मदहुभागवत्‌ १०३० २२ ) 
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... सच तो यह है कि इस तत्व की विस्तृत ऐतिहासिक या गूढ़ 
दाशर्निक खोल उस स्थल पर कदाचित अ्प्रासड़िक होगी। लेकिन 

किए भी कृष्ण भक्ति में राधा का स्थान बहुत प्रमुख है। इसलिये इस 
तत्व की संज्षित मीमांसा अनुपयुक्त न होगी । 

कम से कम हिन्दी के मध्यसुगीन कृष्ण-सक्ति-प्रधान काव्य में 
. राधा का स्थान बहुत प्रमुख रहा है। उन्हें केवछ राधा कश्कर ही 

. नहीं पुकारा गया है वरन्‌ आअगशित स्थलों पर किशोरी, 'बुष भाजुखुता' 
वृष भानुकुमारी', तथा अन्य अनेक नामों से भी पेश किया गया है। 
प्राचीनतम विविध आय जातियों का जो इतिहास हमें ऋग्वेद से 

 छेकर पुराणों तक में बिछा हुआ मिलता है उसमें आभीर जातिका 
इतिहास अपनी अनेक विशेषताओं के कारण पर्यात विस्तार के साथ 

. प्राप्त होता है। यादव ओर वुष्णि तथा अन्य वंश भी इसी जाति में 
 थे। इनकी शाखा चल्धबंशीय थी। बछुदेव ओर कंस भी इसी जाति 
के थे। इन्ही के समसामयिक एक शाखा की सत्ता वन्दाचन अंचल 

में थी। यद्यपि यह कुल भी कंस का आधिपत्य स्वीकार कर छुका.... 

था, किन्तु इसका अपना पृथक अस्तित्व समाप्त नहीं हो गया था। 

0 ह ]९ &5५७॥ 07065 के विद्वान लेखक डा० ऐन्डरसन (97 शषैवात&ाइठा) 
3 ने श्स उपकुल इतिहास लिखते हुए कहा ट्ठ कि वषभानु इस शाखा 5 

...._ के प्रतापी शासक थे। यद्यपि इनका राज्य-विस्तार धधिक नहीं था... | 
| .../.. किन्तु अपने बल, पोरुष ओर सदाचार से इन्होंने इतनी छोकप्रियता 
। का ' दा प्राप्त कर ली थी कि कंस जसा प्रबल, प्रतापी और आततायी भी | । ९ 

.... इनके राज्य को हड़प न सका। वृज् ओर उसके आसपास इनकी सत्ता... 

५ ... फ्ोयम ही रही । विविध पुराणों में भी वृषभानु का नाम उलिखित ० ५ रा 
....  है। इन्हीं की पुत्री थीं राधिका। इसमें किसी आश्चर्य कीआशंका . 

..... तो नहीं। क्‍योंकि बृषभाजुकुमारी के नाम से उनका उल्लेख एकनहीं 

..... अनेक स्थलों पर मिलता है। तब पेतिहासिक आधार में सन्देहकी 
ये रा फोर गुजाइश नहीं। इसी प्रकार किशोर! कहकर जो उल्लेख इनका. द । । ; ः . 



( २०७ ) , 

किया गया है, बह भी पर्याप्त रूप में सिद्ध कर देता है कि वे 
आज्न्म अविवाहिता ही रही। कृष्ण के समय का चृञ्ञ के बाताप- 
रण का जो चित्र हमें विधिध पुराणों में मिलता है उससे यह सममने 
में कठिनाई नहीं हो सकती कि कृष्ण का परम मोहक व्यक्तित्व, उनका 
असाधारण बल ओर पराक्रम, आततायी सत्ता के विरद्ध उनके द्वारा 
की गयी विविध क्रान्तियां यदि वहां के नर नारियों को आरृष्ट ओर 
प्रभावित करती रही है तो आश्चर्य ही क्या? उन्हीं में चृषभानु की 
कन्या भी यदि एक रहीं हों या इनका स्थान राजकुमारी होने के नाते 
अधिक ख्याति पा गया हो तो इसमें भी क्‍या आश्चर्ष है!? केवल 
भारतके इतिहास में ही, नही संसार के इतिहास में किसी व्यक्ति विशेष 
के असाधारण गुणों पर किसी राजकुमारी के रीक जाने की- कथायें 
न जाने कितनी मिल सकती हैं। प्रश्न उठता है कि जब कृष्ण ने 
एक नहीं अनेक विचाह किये तो शाधा से भी विवाह कर सकते थे, 
उन्हें पटरानी भी बना सकते थे किन्तु यह क्यों नहीं किया गया? 

उत्तर ढूंढने दूर न जाना पड़ेगा। इतिहास के जिन पक्नों में राजा 
वृषभानु का नाम मिलता है, उन्हींमें यह प्रसंग भी स्थान-स्थान पर 
प्रात है कि उस समय की साधारण गतिविधि के अनुसार ओर 
प्रचलित परम्पराञ्ों के अचुसार भी बेध विवाह बन्धन में कुछ-मर्योदा 
की समानता अनिवार्य रूप से पाली जाता थी। कृष्ण भी राज़ परि- 
चार के थे यह राज़ नन्द ओर यशोदा को छोड़ कर कंस के भय 
से अन्य बज्ञवासियों से श॒ुप्त ही रक्खा गया होगा। चहां तो कृष्ण 
साधारण रूप से बली ओर पराक्रमी होते हुए भी प्रख्यात थे केबल 
नन्‍द ओर यशोदा के पोष्य पुत्र के रूप में। राधा उनपर रीह्ी हुई 
थीं ओर व्ज्ञ में ऐसा था ही कौन नर या नारी, जो उन पर सीमा 
न रहा हो। किन्तु यह रीझ या खीझ् व्यक्तिगत ज्ञीवन तक ही 
सीमित होती है। समाज की रुढ़ियां और परम्पराएं व्यक्तिगत भाष- 
नाओं का बहुत मूल्य न कभी आंकती थीं ओर न ध्याज्ञ भांकती हैं। 
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हो सकता है यही कारण माना जाय जीवन में प्रतिदिन घटनेवाली 
अगणित दुखद घटनाओं का। किन्तु समाज इनका छेखा-जोखा नहीं 
लेता। राजा बुषभानु की पुत्री साधारण कुछ के व्यक्ति के साथ 

विधाह बन्धन में बांधी ही कैसे जो सकती थीं। डस समय का साधा- 
रण जीवन बहुत से रूपों में सुख, सम्॒द्धि और शान्ति का रहा होगा। 

इसका रहस्य यही हो सकता है कि उस समय का मनुष्य अपनी 
प्रकृति में सरल ओर सहज विश्वासी रहा होगा। यदि आज्ञ की सी 
कुटिलता का प्राधान्य जीवन में होता तो सुख आर शान्ति के द्शेन 
दुर्लम हो जाते। ऐसा व्यक्ति जो सरछता ओर विश्वास का पुतला 
हो अनायास ही प्रचलित परम्पराओं में दृढ़ आस्था रखनेवाला होता है; 
भरे ही ब्रा का मानव उसे रुढ़िवादी कहे। यह सरलता ओर 
“विश्वास राजा ओर रंक दोनों ही में समान रूप से रहें होगें। इसका 
पक ओर प्रबल प्रमाण है। विविध कारणों से कन्याओं का अपहरण 
करके विधाह करने की प्रथा उस समय थी अचश्य क्योंकि इसके उद्ा- 

हरणों से उस समय का इतिहास भरा पड़ा है। कछेकिन जरा बारीकी से 
देखने से ज्ञात हो जायगा कि इस प्रकार के अपहरणों के पीले 
लम्पटता की भावना नहीं थी बरन शौय्य-प्रदर्शश ओर चघिशुद्ध प्रणय- 
रक्षा ही इसका कारण मिलता है। लेकिन अपहरणों की अगणित 

प्राप्त कथाओं से भी सामाजिक मर्यादा फी रक्ता अनिधाय रुप से 
अपेत्तित थी। अपहरणों के उदाहरण राजों झौर राजकुमारों के 

' द्वार की गयी राजकुमारियों के ही प्राप्त हैं। हो सकता है यह प्रथा इतर 
जनों में भी प्रचलित रही हो किन्तु यह विशेष रूप से देखा जाता 
है कि किसी शाजकुमारी का अपहरण किसी शज्ञकुमार या राजा 
को छोड़कर किसी साधारण जन ठारा शायद्‌ कभी नहीं किया 
गया। सम्भबतः प्रबल परम्पराओं की मान्यता ने ही जहां रृष्ण 
से रक्मिणी हरण करवा डाछा, वहीं राधिका-हरण सम्भव न 

हो सका | 
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यहीं एक ओर नया प्रशन उपस्थित हो जाता है कि राजपृन्र 
घोषित हो जाने के बाद उन्होंने राधा से विवाह बेंधरूप . से या 
हरण करके ही क्‍यों नहों किया ओर यहां शायद एक बार फिर 
उक्मिणिहरण कें प्रसंग की याद्‌ दिलाई जा सकती है। किन्तु 
देखना होगा कि रुक्मिणि-हरण कृष्ण ने किन परिस्थितियों में किया 
था। जैसा प्रसिद्ध हे रुक्मिणि कृष्ण के पराक्रम ओर शुणों पर 
मुग्ध होकर अपने हृदय में उन्हें पति मान चुकी थीं किन्तु उनके भाई 
रकम हठपूथंक उनका विवाह शिकश्ुपा््र के साथ करना चाहते थे। 
डक्मिणि के पवित्र संकल्प के सन्देश को सुनकर प्रणय रत्ता के निमित्त 
उनका हरण करने के लिए कृष्ण बाध्य हो गये थे। किन्तु राधा 

के प्रसंग में परिस्थिति नितान्त भिन्‍न थी जहां तक प्रमाण उप- 
लब्ध हैं बुन्दावन से कृष्ण के पर्यवसान के बाद पहले तो कृष्ण 
बुन्दाधघन की ओर वापस ज्ञा ही न सके, दूसरे शायद्‌ किसी प्रमाण 
के आधार पर यह अनुमान नहों रूगाया जा सकता कि राधा के 
सामने भी किसी अन्य को साथ विवाह कर छेने का असमंजस 
उपस्थित हुआ दो जिसको संकट से बचने को लिये वे कृष्ण को 
संदेश भेज़्ती । बहुत सम्भव तो यह है. जो पूर्ण रूप से मनो- 
वैज्ञानिक भी है कि कृष्ण के सहवास से कुमारी राधा को हृदय 
में भक्ति की चेतना इतनी प्रौढ़ता ओर शायद्‌ पूर्णता को भी प्राप्त 
कर चुकी होंगी कि सांसारिक जीवन के प्रति उनका वेराग्य अना- 
यास * सघ चुका होगा। ऐसी परिस्थिति में उनको लिए वेज्ञानिक 
सम्बन्ध जैसा छौकिक व्यवहार अनावश्यक हो चुका था। अब उस बेराग्य- 

पूर्ण मानसिक स्थितिको प्राप्त कर लेनेके बाद किसी भी ऊोकिक सम्बन्ध 

फा उनके जीचन में मूल्य ही क्या हो सकता था। किन्तु यदि दाशनिक पक्ष 
को छोड़कर घिशुद्ध मनोवेशञानिक द्वष्टिकोण से ही इस समस्या की समीक्षा 

की जाय तो भी समझा जो सकता है कि मानव-हृद्य का यह प्रेम-बन्धन 
खंखार के द्वारा भले ही कमजोरी कहकर पुकारा जाय--इतना प्रबल और 

क्र ६ 



( २१० 

' हंटी होता है कि उससे जकड़ा हुआ व्यक्ति त्याग की किसी सीमा तक जा 
सकता है | एक राजकुमारी का श्माजन्म अधिवाहित रह जाना असस्भच 
घटना नहीं । 

अब यदि दाशेनिक दृष्टिकोण से भी कृष्ण भक्तिमें राधा की समीक्षा 
की जाय तो भी किसी विशेष उछभान के लिये स्थान नहीं रह जाता । उप- 
युक्त विधिध प्रसंगों में बारस्थार उल्लेख किया जा चुका है. कि 'पराभक्ति' 
का दृढ़ आधार ईश्वरोन्मुख रति ओर अनुराग हुआ करता है। प्रमके विविध 
रूपों में भी उसका माधुयें-प्रधान रूप ही इस ओर की चरम-सिद्धि का श्रेष्ठ 
साधन माना गया है । भक्ति-मार्ग के इष्ट राम और कृष्ण दोनों ही हैं; किन्तु 
माधुये-साव राम के चरित्र में सम्भव ही नहीं और कृष्ण के चरित्र में इसकी 
अभिव्यक्ति की सम्भावना असीम है। इसीलिये कृष्णोपासना ओर कृष्ण- 
भक्ति की परम साधिका होनेके नाते भक्त-जनों ने यदि राधा को माचुये-रस 
की साधना का अप्रतिम प्रतीक माना तो इसमें आश्चय ही क्या ! पौराणिक 
और धामिक साहित्य में जहां कहीं राधा का उद्लेख है घह आदर्श भक्त के 
ही रूप में है और भक्त भगवान्‌ से घिरूण नहीं, इसी विश्वास ने कदाचित 
राधा को कृष्ण का अधिच्छिन्न अंग ही मान लिया । यह मान्यता नयी नहीं | 

यदि शिव-भक्ति--जिसके विषय में डा० भण्डारकर प्रभुति अनेक प्रसिद्ध 
विद्वानों का कहना है कि चह वैष्णव-भक्ति से अधिक प्राचीन है--की पर- 

स्परा का एक अध्ययन किया जाय तो दतक्तिण और उत्तर भारत में प्रचलित 
आख्यानों में यह सूचना प्राप्त होती हैं. कि शंकर की प्रिया कुमारिका कन्या के 
रूप में पहले प्रभट होकर सती और अन्त में पावंती तक पहुंचीं और फिर 
तो शंकर की अर्धा गिनी ही बन गयीं, और शंकर 'अधेनारीश्वर' कहलाण | 
अतः यह प्रत्यक्ष है कि राधा का कृष्ण का अधिच्छन्न अंग बन जाना परस्प- 
रागत समर्थन से रिक्त नहीं | उनके ऐतिहासिक रुपसे परिचित हो जाने के 

बाद अब दाशेनिक और धामिक क्षेत्र में उनकी स्थिति और रूप का पर्यवेक्षण 
अधिक जटिल न होगा । हमारे देश के विधिध अंचलों में क्या पहले और 
क्या आज़ विविध प्रकार की घामिक साधनाओं के विधिध रूप देखने में 
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आते हैं । चरम लक्ष्य तो सबका प्रायः एक होता है ओर चरम सिद्धिके उप- 
रान्त प्राप्त फल में तो किसी प्रकार के भेद की सम्भावना ही नहीं। 

लेकिन फिर भी साधन पथों में भेद देखे हो जाते हैं। साधन पथ के घिघिथ 
भेदों को केघल दृष्टिकोण की पिभिन्नता कहकर समझ लेना गलत है। 

चास्तव में जीचकी संस्कार-बद्धता इन भेदों का कारण है। जीच की आन्त- 
रिक ईश्वरोन्पुखता उसकी सहज निश्चित एवं अनिषाये प्रेश्णा है। 
किन्तु संस्कार भेद्‌ के कारण प्रत्येक जीव इस ओर एक ही मांग से जाने में 

असमर्थ हुआ करता है। यद्यपि शरीर और मन के सदाचरण के द्वारा शुद्धि 

सभी मार्गों में एक सी ही अपेक्षित है, किन्तु इस के परे 'आत्मक्षेत्र में 
प्रवेश करते ही उसके चोतन्य करने के विधि प्रयोगों में से अपने अनुकूल 

जीव को किसी एक का अचलूम्बन करना पड़ता है और यही मूल है. विधि 
- पथों या मार्गों की पारस्परिक विभिन्नता का | 

वैष्णवी-भक्ति का रूप उत्तर मध्य, पू्ष और दक्षिण भारत में अनेक 
प्रकारोंका रहा है । पूर्वीय अंचल में इस भक्ति को गौड़ीय वैष्णावी रूप कहा 
गया है। इसके अजुसार विष्णु की 'शक्ति' और उनकी “विभूति” में अन्तर 
माना गया है । ईश का सत्‌, चित और आनन्द धर्म उनकी पिभूति के रुप में 
स्वीकृत है ओर राधा आनन्द! की व्यक्त रुप हैं जिसे आदव्हादिनी शक्ति! 

के 'विग्नह रूप' की संज्ञा दी गयी है। 
मध्यदेश में चल्लभाचाय ने तो शायद्‌ राधा के विशेष अस्तित्व को माना 

ही नहीं था किन्तु उनके पुत्र चिद्वलनाथ ने इसे स्वीकार करके भी राधा को 
शक्ति! की ही संज्ञा दी थी | दक्षिण के विष्णुस्वामी और निम्वाके भी इन्हें 
कृष्ण की 'शक्ति' के ही रुपमें मानते थे | परम चेष्णव कृष्ण-भक्‍्त सूरदास - 

भी इनकी प्रतिष्ठा ब्रह्म की 'प्रकृति' या शक्ति! के ही रुप में कर गये हैं--- 

“व तनु जीव एक हम तुम दोड खुख कारण उपाजायें . 
परम कृष्ण-सक्त सूर ने खुख कारण' कहकर स्पष्ट कर दिया है कि राधा 

का निमित्त ब्रह्म के आनन्द-धर्म' से ही है । 'सत' 'चित' और “आनन्द जिस 

क्रम से स्थांपित हैं उसकी स्पष्द व्यंजना है कि इसकी अनुभूति भक्त की या 
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साधक की ही, सिंद्धि का चरम अभीश है। अन्य मार्गों में इस अभीष्ट सिद्धि 
के जहां अनेक साधनों का निर्देश किया गया है चहीं भक्ति मार्ग में 'परा', 
'रति' और अन्लुरोग की साधना का निर्देश भी किया गया है।इस मार्ग से 
परम आनन्द की उपलब्धि या अनुभूति अपने स्वभाष से ही प्रेमाधारित 
होनेके कारण जिस सीमा तक माधुर्यभाद से सम्भव है, उतनी प्न्य किसी 

से नहीं, इसीलिये इस मार्ग में माधुय का इतना प्राधान्य हैं। और यही रहस्य 
है राधा के उत्कष को । 

पंचघुखी भक्ति के सर्चा गीन विवेचन के बाद विविध कोटि के अग- 
णित भक्तजनोंकी घिविध प्रकार की साधनाओं के रुपोंका रहस्य अपने 
आप खुल जाता है। अब देखवा होगा कि भक्‍त-कुछ-धृषण मीरा जिनका 
यश और जिनकी अमर कीति घिश्व-विश्रुत है, जिककी सिद्धि अनुपम और 
भक्‍तों के चिस्तृत इतिहास में भी अप्रतिम और अद्वितीय है, वे अपनी सिद्धि 
की चरम सीमा फो किस प्रंकार प्राप्त कर सकीं। इनका परियय देते हुए 
भकक्‍्तप्रवर श्री नाभादासजी कहते हैं-- 

“सहज गोपिका प्रेम प्रगटि कलज्ञुगहिं दिखायो। 

निर अंकुस अति निडर रखिक जस रखना गायो। 

का ३४४६ पते: 

'छोक लाज कुल श्र खछा तजि मीरा गिरचर भजी ॥! 

इन पंक्तियों में साधारणतया मीशोबार के जीवन सम्बन्धी, तथा 
उनके स्वभाव विषयक पत्त पर ही व्यास स्तुति द्वारा प्रकाश डाला 
गया सा भाना जाता है। किन्तु इन में यदि इतना सा ही 
कुछ देखकर सन्तोष .कर लिया गया, तो शायद्‌ मानना पड़ेगा कि न 
न्याय किया गया मीश के साथ, ओर न सार्थक हुईं भक्तअवर नाभा- 
दास जैसे भक्त-पारखी की वाणी। स्मरण रहे नाभादास ने भक्तमाल 
की राचना केवल भक्तों के नाम गिनाने के लिये या उनके यश कीतन 
के लिये या भक्तों के ज्ञीघन-इृत्त लिखने के लिये ही नहीं की थी। 
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नाभादास जी जेंसे उच्चकोटि के भक्‍त के पास काव्य-कला-साधना था किसी 
के भी प्रशस्ति -गान जैसे लौकिक उपयोगिता के व्यापार के लिये समय ही 
कहाँ था ? भक्‍तमाल के मिस वे तो भषत नामाचली की वह सिद्ध माला 
जपना चाहते थे, ज्ञिसकी एक पक 'मनका' या शुरिया' मन्‍्त्र-पूत सिद्धि- 
दायक अमोघ कचच' सी थी। उपर्यक्त पंक्षितयों में, नपे तुलछे शब्दों 
में सिद्ध-सक्त नाभा ने केवल संकेत ही नहीं, वरन्‌ वज्ञांकित कर 

दिया कि मीराबाई इस कलिकाछ में पुराण प्रसिद्ध गोपिका' प्रेम को 
स्थापित करने के लिये अचपतरित हुई थीं। 

इस छप्पय की तथा भीशबाई की प्रसिद भक्ति की, प्रसिद्ध 
बिद्ानों द्वारा लिखी गयी अनेक समीक्षाएं देखने में आयीं ओर आश्यये 
हुआ कि सद्रश गोपिका प्रेम प्रगटि कलिल्लगहिं दिखयो' का अर्थ प्रायः 

सभी स्थलों पर किया गया है, कि 'मीश ने श्ज की 'गोपिकाओं' 
के पुराण वर्णित प्रेम छोला फी ही पुनरावृत्ति की है।! दुख है, में 
घपने विविध परम पण्डित आलोचक-मित्रों से सहमत नबहीं। इस 
पंक्ति में गोपिका शब्द प्रत्यक्ष एक बचन का प्रयोग है, बहुबचन का 
नहीं। इसे समूहधांचक संशा समझ बेठना श्रमात्मक है। नाभादास 
जेसा क़ल मका धनी शब्दों के लिये मोहताज कमी नहीं हो सकता “ 

था। यह प्रयोग विशुद्ध रूप में एक बचन का है ओर इसके द्वारा 
स्पष्ट संकेत नासादास ने उस गोपी पिशेष का दिया है जिसके लिये 

प्रसिद्ध है, कि पति के द्वारा कृष्ण-सिलन में बाधा उपस्थित होते 

देख, उसने शरीरः ही छोड़ दिया था। यह कोन नहीं जानता कि 
भक्‍त शिरोमणि प्तीरा ने भी तो रणछोड़ के सस्भावित वियोग -से 
अस्त होकर वहीं अपना शरोर त्याग कर दिया था? उस गोपी विशेष 

को छोड़ फर अन्य गोपबालाओं के विपय में तो ऐसी कोई प्रसिद्धि 

नहीं है। अब यदि अन्य गोपियों के पुराण वर्णित प्रेम को लेकर ही 
मीरा के कृष्ण-प्रेम पर घटाया जाय, तो यहाँ सी स्मरण रखना होगा 

कि रास-लीढा करते सम्रय बीच में ही जब कृष्ण अन्तर्धान हो गये 
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थे और पुनर्मिलन के याद अपने इस आचरण की अब उनसे क़ेफियत 
तलूव की गयी थी, तो उन्होंने गोप-छलमनाओं को स्पष्ट आदेश दिया 
था कि गोपिकाओं का आचरण आसक्तिजन्य क्रीड़ा का विशेष था, 
लीला का कम। अतः इस ताड़ना के द्वारा उन्हें आत्म-शुद्धि का 
पुनः अचसर देनेके छिये ओर सचेत करने के लिये ही रृष्ण ने 

धन्तर्ध्यान होकर शुद्ध-चेतना का संकेत किया था। किन्तु मीरा की 
कृष्ण-भक्ति में गाये गये उनके विविध पदों में निर्मेठ ओर परम 
पवित्र आकर्षणजन्य ईशानुराग के अतिरिक्त आसक्ति या वासना फी 

झलक ही फहां देख पड़ती है। अतः इनके प्रेम की तुलना अन्य ब्रज 
चनिताओं के प्रेम से की ही केसे ज्ञा सकती है? 

द्वितीय पंक्ति में नाधादांस जी कहते हैं-- 

पनिर भंकुस अति मिडर रसिक जस र्सना भाई 

इन इने गिने शब्दों में ही भक्त-्पारखी नाभा की पेनी दृष्टि ने 
के के किस रहस्य को नहीं देख डाला ओर उसकी सिद्ध बाणी ने 

क्या नहीं कह डाला। यदि सच कहा जाय तो इन आठ छोटे-छोटे 
से शब्दों में भक्त-प्रवर नामा ने न फेघलरू भक्तिग्पथ की साधना का 

मूल-मन्त्र ही दे डाला हैं, बरन्‌ मीरा की बन्दना करते हुए, भक्तों को 
उनके क्तेव्य का पूर्ण आदेश देते हुए, सिद्धि-पथ की हृढ़ता का घरदान 
भी दे डाला है। नाभा कहते है मीरा अपने पथ पर अप्नसर हुई' (१) 
पू् रूपसे “निर अकुश' होकर (२) निडरता के साथ ओर (३) परम 
रसिक (कृष्ण) के 'जस' की रसना द्वारा रसिकता से ओत-प्रोौत गान 
करती हुई । भक्तिमाग का पथिक यदि छोकिक अकुश से मुक्त नहीं, 
तो साधना क्या करेगा, खाक ? निडरता उसका प्रथम स्वभाष है । यदि 
अपने इशट ओर अपने पथ की शुद्धता ओर सत्यता में उसे विश्वास है-तो 
फिर इसे डर फिसका ओझोरं यदि ४र है तो स्पष्ट है कि वह स्ार्ग का सच्चा 
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पथिक नहीं। तब उसकी .सफलता की झाशा ही क्‍या ? 'संशयात्मा 
विनष्यति' का महावाक्य क्‍या निष्प्रयोजन ही कहा गया था? बिर- 
अंकुशता ओर निडरशता जन्य दृढ़ता तो रहे, किन्तु परम-रस के 
प्रवाह की मदुलता के साथ । केवल इहृढ़ता के. अनुपात में ही 

नहीं , चरन उससे कहीं ज्यादा। अन्यथा हृढ़ता की यह साधना परम 

रस-जन्य सदुझता से विहीन होकर यथा उससे अधिक प्रबल होकर 

रोगुण की प्रवृत्ति को प्रश्रय दे बेंठेगी, या शायद तमोशुण की 
विभीषिका भी उत्पन्न कर दे । किन्तु भक्त की साधना है 'सत!। 
रहने फो तीनों ही गुण रहें ओर जीव के लोकिक अस्तित्व में तीनों 
रहेंगे सी; किन्तु उनके बावजूद भी भक्त रत होता है सतोगुण की 
साधना में। 'पसयम रखिक' के जस! का रसपूर्ण गान उस साधना 
का पक सिद्ध नुस्खा है। यही गूहतम रहस्य भक्त प्रवर नाभा- 

. दास ने मीरा-यश-बर्णन के माध्यम से घोषित किये हैं। भीरा की 
शभीए सिद्धि को लक्षित करते हुए, अन्तिम चरण में नाभा ने कहा 
'लोक-लाज-कुल-हए खला तजि मीश गिरघर भज्ञी । साधारण बुद्धि इन 
शब्दों का जो अर्थ चाहे समम्दे किन्तु विषेकी जनों के लिये नाभा 
ने सन्देश दे डाठा कि 'सव बन्धन'! की #ए'खला की (१) लोक ओर 
(२) छाज और (३) कुछ-की तीन कड़ियां बहुत प्रबल हें। यही 
साधना पथ की बहुत बड़ी बाधाएं हैं। यदि इनसे मुक्ति मिल 
सके तो परम मुक्ति फिर कितनी दूर है? मीरा इनसे मुक्ति पा 
सकी ओर तभी गिरधर के प्रति उनकी भक्तित अधिकार सध सकी 
इसी पंक्ति में नाभा को प्रखर लेखनी ने अपने कोशल की सीमा 
पार कर दी जहां उत्कृष्ट व्यंजना से उसने दे डाछा सन्देश मीरा की 

सिद्धि का। इस पझन्तिम चरण के अन्त में नाभा कहते दें मीरा 
मिरिघर भज्जी सम्भव है समीकत्तक जन इन तीन शब्दों में पढ़ते 
होंगे यह अर्थ कि नाभा ने मीराबाई के गिरिधघर - भजन की सूचना 

दी है । ओर उन्हें जिशासा रहती होगी जानने को, कि आखिर अत में 
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उन्हें मिला क्या ? इस जिज्ञासा का छोकिक दृश्कोण स्पष्ट है, किन्तु 
वे शायद समझ नहीं सकते कि इन शब्दों में मीरा ने क्या किया, 
की सूचना नहीं है, घरन इसमें घोषणा दे कि मीरा ने क्‍या पाया? 
शायद एक बार फिर दुहराना पड़ेगा तुलसी का प्रसिद्ध बाक्य कि 
जन्म अन्म रति शम पद यह बरदान न 'आन!। मीश॑श भी भक्‍त तो 

निस्संदेह थी हो फिर थे गिरिधर भजन के साफलय -के शअतिश्वित 
झोए घरदान चाहतीं भी क्या? नाभा ने सिद्धि के रहस्य का उहु- 
धाटन भी कर डाला, कि मीय सिर तभी हो सकीं; जब *ए खला' मुक्त 
हो चुकी थीं। उनकी आन्तरिक हृढ़ता ने सम्भावित विधिध बन्धनों 
की मजबूत से. मजबुंत कड़ियों को भी छिल्न-मिन्‍्न कर डाला था। 
मीरा ने अपने इस प्रयोग में 'रञ्' झोर शायद्‌ 'तम' के भी अन्तरभूत बलों 
को परम रसिक के नस के रसयुकत गान की प्रणाली से परम 'सत' 
की सुदुल्ल छहरों में विकसित कर दिया था। ओर तभी गिरिधर का 
भजन निर्विन्न सध सका था | यही थी भक्त की चिर अभिकाषा ओर 
यही था उसका बरदान । 

ध्यब “यहीं प्रश्न अपने आप उपस्थित हो जांता है कि कृष्ण भक्त 
की परम्परागत पश्रविकक विविधता जो उनके बाऊकृष्ण के रूप से 
लेकर अलोकिक विभूतियों से युक्त विधिध बेष्णव पन्‍्थों में विधिध 
कोटि के भक्‍तों के सामने «युगों से उपस्थित हो चुकी थी, उसमें 
से मीश के इस कृष्ण का कोन सा रूप था। 'ंचमुखी भक्ति का' 
सिद्धान्त स्थिर करता है कि सक्‍त अपनी भावना के अनुकूछ अपने 
इन का रूप अपने लिये स्वयं स्थापित कर छेता है और तभी उसके 
प्रति उसकी पएकान्तिक भक्ति की साधना होती है। भक्ति परम्परा 

में मराधुर्य सक्ति की प्रधावता क्‍यों ओर कसे मानी गयी इसका विस्तृत 
विवेचन पहले किया जा चुका है। इसी की प्रतिष्ठा के निमित्त बेष्णच 
सम्प्रदाय का परम अखिद्ध ओर पुनीत भागवत्‌ पुराण भक्तों के सामने 
कादश रूप में उपस्थित किया गया था। इसको असीम छोफप्रियता 
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ने बंष्णबी भक्ति के सन्देश को असीम लोकप्रियता प्रदान की थी। 
इसके छारा कितने अगशणित जनों का कल्याण हुआ होगा यह कोन 
कह सकता है? कितने आध्यात्म तत्व के जिज्ञासुओं की तृष्णा तृप्त 
हुई होगी इसकी गणना असम्भव है। जहां कोटि कोटि जनों की सात्विक 
चेतना को भागवत-पुराण के द्वारा 'सत्पथ! के प्रदर्शन फा संकेत 
मिला था, वहीं मनुष्य की नेसगिक निसस्‍्नंगामिनी प्रवृत्ति भी इसमें 
अपने लिये गुंजाइश पा गयी थी। मध्ययुग में सामाजिक अव्यघस्था 
के कारण कुछु ऐसी परिस्थित उत्पन्न हो गयी थी कि जिस उन्नत 
आचरण की द्ृढ़ता के बन्धन अनायास ढीले पड़ते जा रहे थे। मनुष्य के 

चारिन्रिक बल का स्तर ऊपर उठने के बदले नीचे ही खिसकता जा रहा था । 

ऐसी परिस्थिति में भागषत्‌ के द्वारा दिये गये पावन सन्देश की भमन्दाकिनी 
में सामाजिक गन्दगी के नाले बरबस मिलते जा रहे थे ओर यह सब हो रहा 

था धर्म के नाम पर | यह घिषम परिस्थिति निश्चय ही फेघचछ धामिक क्षेत्र 
फी नहीं चरन्‌ जीवन के प्रत्येक क्षेत्र को एंक भयंकर व्याधि थी। इसका 

अविरूम्ब उपचार किसी धन्वतरि की अपेक्षा कर रहा था| इसी समय चहल्ल- 

भाचाय ने कार्यक्षेत्र में पदापेण किया । वे केचछ दाशेनिक ही नहीं थे घरन्‌ 
मानवता के एक प्रहरी भी थे। समभने में देर न छूगी कि दुर्ब चरिच्र- 
चाले व्यक्ति को केवल दाशेनिक उपदेशों से ही ऊपर नहीं उठाया जा सकता । 
परमार्थ के मार्ग में सदाचार और चारित्रिक बल फी पृष्टभूमि अनिवार्य रूप 
से अपेक्षित है । इस महारोग का निदान करने में अप्नसर होते ही उन्हें देखने 
में देर न लगी कि इस रोगने अपनी जड़ पकड़ी है और भक्ति के माधये प्रधान. 
उपदेश के पिकृत रूप के आधार पर | अतः उनके लिये यह आवश्यक हो गया 

कि कृष्ण भक्ति का प्रयार करते हुणए भी वे जनता के दृष्ट कृष्ण के ऐसे रूप 

की स्थापना करें जिसमें किसी प्रकार की फछुषित भावना को जड़ पकड़ने 
फा अचसर ही न मिले । यही रहस्य था, उनके बालकृष्ण के रूप के निद्शन 
का । वदलभ सम्प्रदाय के प्रसिद्ध पुष्टिमार्ग में बालकृष्ण की उपासना का ही 
द्च्ट द्ै । इसी रुप के द्वारा उन्होंने मनुष्य के हृदय में घात्सल्य-प्रेम की स्फूति 
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भरने की चेष्टा की थी। कृष्ण के चरित्र के श्टगार पक्ष को भी उन्होंने बाल- 

लीला का रूप देकर सात्विक रडड में रड्र डाला था और उन्हें सहारा भी 
मिल गया था भागचत पुराण के ही चाक्य में जिसने ईश छाछा की मर्यादा 
को घोषित किया था यह कहकर कि श्टगारिक अचसरों पर भी कृष्ण का 
आचरण लीला-युक्त ही था । 

'रमे स्मेशा वजसुन्दरी भिर्यथार्मकः स्वप्रति विम्बधिश्रमः? । 
पुष्टि भार्ग की यह नव चेतना निस्सन्देह ही बड़ी मोहक थी और धर्म 

के आचरण में फैली हुई चासना का मूलोच्छेंद्‌ कर डालने में चल्‍्लमाचायें फा 
यह जुस्खा बड़ा कारगर हुआ | इसने वात्सल्य रसमयी भक्ति की धारा को 
इस वेगसे प्रवाहित किया कि उत्तर भारत का विस्तृत वैष्णव सम्प्रदाय गोप 
सखाओं ओर गोप सखियों की बाल्यभाव की क्रीड़ा से ओत-प्रोत हो गया। 
यद्यपि परमआनन्द की साधिका--माधयमक्ति--इसके द्वारा कुछ मन्द्‌ अवश्य 
पड़ गयी परन्तु भक्ति की परम साधना की यह थोड़ी सी न्‍्यूचता धामिक 

सदाचार के कलुष नाश की द्वरष्टि से अधिक खटकनेवालली नहीं थी। यह समय 
रोगप्रस्त समाज के उपचार का था इसलिये कुछ कालतक माधुय-भाष की 
अपेत्तित गौणता सहन कर ली गयी । किन्तु यह परिस्थिति अधिक समय 

तक नहीं चल सकती थी। प्रत्यक्ष प्रमाण इसका यही है कि घचदलभ-सम्पदाय 

में हो दीक्षित और उसके दृढ़ समर्थक खयं सूर और नन्‍्द्दाल चहलभ द्वारा 
चजित राधा से अधिक कालतक विस्क न रह सके ओर उनकी रसमयी 
वाणी ने राधा के सरल गीत गाये थे | इसे सम्रदाय-मर्यादा की उपेत्ता नहीं 

कहा जा सकता | माधुये-साध की चेतना सानव-हृद्य की तो अनिवाय सहज 
प्रवृत्ति है ही किन्तु भक्ति-मार्ग के पथिक के लिये भी एक सीमा तक पहुंच 
जाने के याद चह बरबस अनिवाये हो जाती है। अपने एथ की अग्रगति ही 
तो भक्त का जीवन है। परम आनन्द की अनुभूति की उसकी पिपासा भी 
अनिवाय है, घही उसका चर्म लक्ष्य भी है। निश्चित उद्देश्य के साथ चलने 
वाले किसी पर्थिक से जिस प्रकार यह आशा नहीं की जा सकती कि घह 
मार्ग के किसी पड़ाब पर ही पड़ा रह कर उसे अपना गन्तव्य स्थान समकक 
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लेगा; उसी प्रकार भक्ति-मांग के किसी सच्चे पथिक से भी यह आशा करना 
व्यर्थ है कि चह परमानन्द अनुभूति के अपने चरम लक्ष्य से विचलित होकर 
रास्ते में ही कहीं अनन्तकारू तक रह जानेकी सोच सकता है । 

इतिहास-सिद्ध मीरा का जीवन-वृत्त प्रत्यक्ष कर देता है कि प्रतिष्ठित 
तंत्रिय कुल की कन्या होते हुए भी पितकुल में ही उन्हें कृष्ण-मक्तिकी दीक्ता 
मिल चुकी थी । उनके पितामह राघ दुदा जी प्रसिद्ध वैष्णय कि थे | उनकी 

माता भी बेष्णब भक्तों के कुछ से ही आयी थीं। उनके कुटुम्ब का बाता- 
घरण कृष्ण, भक्ति से ओत-प्रात था | अपने शैशवकाल में वे कृष्ण की भक्ति 

से रंग चुकी थीं और फिर जैसा बारम्बार उन्होंने स्वयं कहा है। 

हउहारो जणम जणम रो साथी” 

या उनके पदों में निरन्तर टेर खुनी जाती है । 

हारी भीत पुराणी', जणम जणम री क्वाँरी' । इत्यादि 

उपयु क्‍त उब्लेख निस्‍स्सन्देह सिद्ध कर देते हें कि उनकी कृष्णा रति 
केवल कुल परम्परा अथवा पघहां के चैष्णवीय घाताघरण से ही जगी थी 
घरन वह थी जन्म-जन्मान्तर की संस्कारगत कृष्ण-सक्ति की रूगन | भले 
ही विविध आलीचक मनमानी खींचतान करके उनका नाता निमुण पमन्‍्थ 
से, राम से, रमैया से या कृष्ण के ही बोछ रूप से जोड़ने की चेष्टा करें 

. किन्तु उनके अमर पदों में उनकी धोषण पग-पंग पर फूटी पड़ती है कि उनके 
इए थे कृष्ण और नट नागर कृष्ण । 

इनकी भक्ति की एक और अपनी विशेषता थी जी इन्हें 
अन्य अगणित प्रसिद्ध भक्तों की कोटि से बिलकुल भिन्न कर देती है। 

अत्य भक्तजनों की साधना का इतिहास बताता है कि अपनी भश्राप्त सिद्धि 
तक पहुंचने के लिये प्रायः सभी ने श्रवण! कीतन' इत्यादि भक्ति साधना के 
नो सोपानों पर चढ़ना पहली सीढ़ी से ही प्रारम्भ किया था। इतर भक्तों 
को यदि छोड़ भी दे तो सूर ओर तुलसी जैसे भक्‍तों फी क॒तियों में भी 
हमें यही मिलता है कि आत्म निवेदन! के अन्तिम सोपान तक पहुंचने के 
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पहले उन्होंने अन्य सोपानों की साधना की थी । प्रायः सभी की क॒तियों में 
उनके इष्ट की विविध छीहाओंका विस्तृत वर्णन मिलता है और उन्हीं स्थलों 
में बीच बीच में उनकी भक्तिरस पूर्ण तन्‍्मयता की अभिव्यक्ति प्राप्त होती 
है। किन्तु मीरा बाई दारा गाये गये जो कुछ आधार युक्त पद प्राप्त होते 
हैं उनका अवलोकन स्पष्ट सिद्ध करता है कि शायद जन्म जनन्‍्मान्तर की 
साधना के कारण अपने इस रुप में उन्हें भक्ति के प्रथम आठ सोपानों की 

साधना की आवश्यकता ही नहीं पड़ी | आदि से अन्त तक उनका एक एक 
शब्द असीम आत्म निवेदन की छाप से विभूषित है। यद्यपि यत्र ततन्न उन 
पढ़ों में 'अज्ञामेल' गणका! 'गज़राज' 'प्रहल्छाद! इत्यादि प्रसाद-प्राप्त भक्तों 
की सूचानाएं अचश्य मिलती हैं किन्तु छीला-कीतेन के रूप में नहीं । 
प्रोयः हर खल पर इन सूचनाओं से मीरा का अभिप्राय केवछ इतना ही है 
कि वे अपने इष्ठ को उसकी 'पैज' का स्मरण दिला कर उसकी दयाद्रता को 
प्रेरित करे। अन्य प्रसिद्ध भक्तों छाया वर्णित विविध लीलाओं के निमित्त 
में और इनके निमित्त में मूल अन्तर है। भक्ति के आत्मसंचेद्य (+घ/]०007८) 
और परसंवेध (०00]००४ए०) धत्व का चिस्तृत चिवेचन पहले किया जा 
चुका है। प्रायः प्रत्येक भक्त अपने पथ में आत्म-निवेदन के सोपान तक 
पहुंचने के पहले परसंवेय (00]००४ए८) दृष्टिकोण को लेकर ही अग्रसर 
हुआ है। केवल अन्तिम सोपान--आत्म-निवेदनः को छूकर ही उसकी 
स्पसंवेद्य प्रवृत्ति सामने आ सकी है। किन्तु मीय की भक्ति आदि से 
अन्त तक निर्मेल खसंवेद्य की प्रवृत्ति से ही युक्त है। 

कुछ आलोचक इसे मानते हुये भी इसकी फैफियत इस तरह, देते हें 
कि इस ओर उनकी नारी योनि उनकी सहायक हुई ।. यह धारणा बहुत 
अंशों में मान्य नहीं ठहरती, क्योंकि प्रसिद्ध भक्त-नामाचली' में भक्ति-पथ 
की अनुगामिती नारी केवछ मीरा ही नहीं थी। 'सहजो', दया, “जना! 
और न जाने कितने अनेक नाम ख्री-भक्तों के प्रसिद्धि पा चुके हैं। उनकी 
विधिध कृतियां भी सामने आ चुकी हैं. किन्तु नितान्त स्वसंवेचता के दर्शन 
तो उनमें नहीं मिलते। कारण स्पष्ट है कि मीरा बाई की भक्ति संस्कार- . 
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जन्य युग-युगान्तर की थी। डाकोर की प्रति में जो निम्वलिखित पद 
प्राप्त हुओ है-- 

काँई मारो जणम बारण्बार। 

पुरबलां कांई पुत्र खूस्यां मानसा अचतार ! 

( यह पद्‌ अन्य संकलनों में भी अपने अनेक घिकृत रुपों में मिलता 
है) स्वयं उलझी हुई समस्या का हल प्रस्तुत कर देता है। इसी पद के 
उत्तराद्ध में ( जिसके घिषय में मेरा व्यक्तिगत अनुमान है कि पूर्षार् में किये 
गये भीरा के प्रश्त का उनकी सखी या सहचरी ललिता ने उत्तर दिया है ) 
पंक्ति है 'रास पूणो जणमियां माइ राधिका अचतांर । इसका आशय स्पष्ट 
है कि मीरा प्रस्तुत रूप में राधिका का अचतार थीं। अनेक आलोचकों ने 
भो इनके किसी न किसी पिभूति के अबवतार होने की बात लिखी है। 
खुनने में इस जमाने के फिसी व्यक्ति को शायद्‌ इसमें सन्निद्ठित अलौकिकता 
का आभास कुछ खटके । इसकी विवेचना यहाँ अभीष्ट नहीं। हाँ, इतना 
कहना असंगत न होगा कि इस प्रकार की भान्यताएँ भारतीय खाहिल में 
नवीन नहीं । स्वयं नासादास ने तुलसी को घाव्मीकि का अवतार कहा 
है। छोकिक और अलौकिक तत्व के पिचाद में न पड़कर ही यदि 
आधुनिकतम तथाकथित वैज्ञानिक दृश्कोण से भी मीरा की दृढ़ और 

' अडिग भक्ति की समीक्षा की जाय तो भी उनकी असाधारणता पूछ ही 
बैठेगी कि उस अप्रतिम साधना की सिद्धि का आखिर क्‍या रहस्य था! 
और आज के चैज्ञानिक-युग की दुह्ाई देनेवाले को या तो रह जाना पड़ेगा 
मोन, या उसे शरण लेनी पड़ेगी प्रबछ संस्कारों के सिद्धान्त की। इन्ही 
हृढ़ संस्कार संयुक्त असाधारण व्यक्तित्वधारी विभूतियों को अचघतार की 
संज्ञा दी जाती है। 

उनकी उत्तियों का आलोचनात्मक अध्ययन पक और प्रश्न उपखित 
कर देता है कि आदि से अन्त तक उनका एक-एक शब्द घिरह-जन्य बेदना 
का चीत्कार है। आखिर यह कौनसी अन्तरपीड़ा थी ज्ो इन्हें इतना 
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बेचेन किये हुए थी ? उन्हें कबि फोटि में रखने वाला कोई आलोचक शायद 

यह कहते न हिचकेगा कि उनका यह विरहोन्माद कवियोजित विप्ररूब्ध- 

शज्ञार धर्णन की परम्परा का रसयुक्त निर्षाह है और अपने समथेन में 
शायद्‌ वह उल्लेख कर बैठेगा-- 

बरसा री बदरियां साधवण री 

सावण री मण भाषण री 

सावणमां उमंग्यां म्हारो मण री 

भणक खुण्या हरि आचण री'* 

या गाने छगेगा भूम-झूम कर-- 

'होड़ी पिया घिण म्हारो णा भाधां 
घर भांगणां णा सुहावां 

दीपा जोधां योक पुराचां 

है ली पिया परदेस सजादां 
खुणी सेजां व्याड बुझाषां 

जागां रेण बितावां 

नींद णैण णा आचां। 

अथवा शायद्‌ अधिक आगे बढ़कर मीरा के पीछे पीछे ज्योतिषी के 
घर तक चला जाय और मीर के द्वारा शुभ सन्देश खुनाने के लिये ज्योतिषी 
को जो बचाई मिली थी उसका उल्लेख करता हुआ कह डाले । 

' जोसीड़ा ने छाख बधायां रे आस्या म्हारो स्याम' । 

किन्तु काव फोटि के कछाकारों ने जिस किसी साहित्य में इस प्रकार 
के पिप्रकब्ध श्यगार के वर्णान किये हें पहां उनका काव्य चमत्कार-- 
जो उनकी साधना थी--डउत्क्ष पर पहुंच सका केवल दो माध्यमों 
से--१) था तो प्रीतम से मिकून हो गया ओर बविरद का भ्मन्त, 
झोर मिलन की खुखद घड़ियों का चित्रण, प्रेमी ओर प्रेमिका के 
मानसिक छुस्त का मार्मिक वर्णण कषि की फका को ऊपर बठा सका 
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या (२) घिश्ह की पीड़ा प्रोतम के मिलनाभाव से ओर भी अधिक 
उभड़ उठी ओर अपनी चरम सीमा पर पहुंच कर या तो उसने पिश्द्विणी 
के प्राण ही ले डाछे या उसका कातर उपाल्स्म रसिक काव्य प्रेमियों 
के हृदय को भकभोर कर चला गया। इन दोनों ही परिस्थितियों 

के सफल चित्रण में कुशछ कवि अपने काव्य कौशल का प्रदर्शन कर 
सका । किन्तु मीरा के पदों में किस आलोचक ने, फहाँ ऐसा कुछ 

देखा ? सावन आया, मीश ने श्याम आगमन की 'भणक' अवश्य खुनी, 

किन्तु श्याम तो न आये। केकिन फिर भी, मीश ने क्या कहा-- 

“बीज बूंदा मेहाँ घरसां सीतड़ पवण सुहाचण री। 

मीरा रे प्रभु गिरधर नागर बेड़ा मंगड़ गावण री। 

यहाँ उपाल्म्म कहां, निराशा कहां, म्लानतायुक्त पीड़ा ही कहां ? 
मोरा ने कह डाछा स्पष्ट शब्दों में कि यह सावन की ख़ुखद घड़ी 

अपनी पूर्ण माधुरी के साथ धयाई ओर के आगमन का अर्थात 
उनकी सन्निकटता प्रत्यज्ञ आभास भी लिकर आई। अतः यह शुभ 
घड़ी तो गिरधर के सहचास जन्‍्य सुख के गीत गाने की ओर भी 
अधिक प्रेरणा देने वाली है। मीरा उसका स्वागत करती हैं। होली 
ही के अचपसर प्र श्याम फी अनुपस्थिति खली ओर बुरी तरह खली । 
उसने मीरा से कहलका डालछा-- 

'छुणी सेजां व्याड़ बुझाघां ज्ञागां रेण बितायाँ 
नीद णैणा णहीं धयावां ।' 

यह सब कुछ सही, श्याम तो नहीं आये लेकिन यहां भी 

उपाल्य्म कहां, निराशा कहाँ? फहती हैं-- 

गदेशखया णा काँई परम सणेही म्हारो सन्देसा छावां 

वा बिर्यां कब होसी स्हांक हंस पिय कंठ छगावां । 
मीरा मिड़ होड़ी गावां ।' 
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यहां भी निशाशा नहीं चिर-प्रतीत्षा है। ओर उस शुभ घड़ी 
की पूणे आशा है कि मीरा श्याम के साथ मिलकर होली गायंगीं। 

ज्योतिषी ने भविष्य वाणी की कि प्रियतम आ रहे हैं। प्रेयसी 
का हृदय प्रकुछित हो उठा यह सोचकर कि हारे आणंद उंमरगि 
भयांरी जीव लह्यां शुखधाम। बिसर जवां दुख निरखां पियांरों सुफड़ 
मणोरथ काम।' ओर इसी उत्साह में ज्योतिषी लाख लाख बधाइयां 
पाकर पुरष्कत हो गया; लेकिन श्याम तो नहीं आये। तो क्‍या मीरा 
ने ज्योतिषी से उसकी मिथ्या भविष्य बाणी के छिये कभी कोई 
शिकायत की ? उन्होंने तो केवल यही कहा मीरा रे सुख सागर श्वामी 

भवण पधारयों स्थाम)। केघल आमप्रहपूर्ण अपने श्याम से अनुरोध ही 
है कि अवश्य आवें। 

इतर काव्य साधकों के द्वारा--क्या देशी ओर क्‍या विदेशी 
ज्ञितनी विरद वेदना चित्रित को गयी है क्‍या कहीं एक रप्ती भर 
भी घह मीरा के पदों में ओत-प्रोत चेदना की पीड़ा से. बढी हुई 
देख पड़ती है ? किन्तु कवियों द्वार चित्रित विरहिणियों की ममें- 

स्पशिणी वेदना का चरम अधसान देख पड़ा केवल उनके उपाल्म्भ- 
ज्न्य चीत्कारों में । यहां मीरा में वेदना की परम भसीमता भी 

डिगा न सकी चिर-विरहिंणी मीरा के आत्म-विश्वास को। जहां 
संसार फे साहित्य की कवि-चित्रित प्रसिद्ध विरशशिणियां बिलीन हो 
गयीं आतंनाद में, वहीं मीरा के असीम ओर अपरिमैय घपिरह ने उसे 
कठोर तपञन्य वरदान के स्वरूप में प्राप्त करा दिया इष्ठ का धह चिर- 
संयोग जो साधना रही है विश्व के बड़े से बड़े तपस्विशों और 
योगियों की। यही घूछ भेद है कवि-कोशल के छोकिके प्रेम चित्रण 
का ओर भक्तिर्स की पुनीत मन्दाकिनी में प्रवाहित होनेवाली इऐश 
परानुरक्ति' अन्य भक्त हृदय में उमड़नेवाले विशुद्ध माधुर्य रस का। 

काव्य ममेजझों की समीक्षा तों हो चुकी। किन्तु भर तो 
शायद्‌ नहीं, हां भक्तिपण के सिद्ध आलोचकों फी एक दुखद समीक्ता 
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घसी बाको है केवल हिन्दी के क्षोत्र में ही नहीं घरन बंगला, गुज- 

राती योर मराठी साहित्य के भी पन्‍ने के पन्‍ने इन भक्तित समीक्षकों 
की लेखनी ने रंग डाले हैं। क्योकि राधा ओर कृष्ण की भक्त 
का प्रवाह केवल हिन्दी के ही छोत्र को आप्छाबित नहीं करता घरन 
वह तो उत्तर से दृतक्तिण तक अपार सागर की तरह उमड़ता रहा 

है। दत्तिण में भक्ति समीक्षकों ने क््या कहा इसका पता नहीं इस 
लिये वहां की चर्चा न फरना ही ठीक होगा। हां, उत्तर की भाषाश्नों 

में जो कुछ कहा गया थचह जरूर देखने में ञझआाया ओर उसे भर- 
सक समझाने को चेंशा भी की गथधी। राधा ओर रूष्ण फी प्रसिद्ध 
प्रेम लीला में समय समय पर इन भक्ति-समीक्तकों ने तरह-तरह 

के दाशनिक ओर अति-दाशनिक ध्यर्थ देखे। बंगाल में दृशिकोण 
'शक्ति-प्रधान' होने के कारण वेष्णवीय छोत्र में राधा को अधिक 
महत्व भी दे डाला गया। मध्यभाश्त में भी कुछ ऐसे ही महत्व 

भाषना की प्रंश्णा से शधा-चल्लभी सम्प्रदाय भी स्थापित हो गया। 

किन्तु इन सारी भक्तिपूर्ण भावनाओं के पीछे भी पक विशेष 
प्रवृशि प्राचीन समय से अब तक काम करती रही ओर इस प्रवृत्ति 
ने अनावश्यक ढड् से एक निर्स्थक सी समस्या भी उपस्थित कर 
दी । पहले उद्लेख किया जा चुका है राधा के सम्बन्ध में कि वे 
झयाज़ीवन अविवाहिता ही रहीं। यथाशक्ति इस प्रश्व का विवेचन भी 
वहीं किया जा चक्रा है। इसी उनको अविवाहित स्थिति को लेकर 
भक्ति पथ में 'स्वकीयत्व' ओर 'परकीयत्व” की प्रेममथ भक्ति की 

* कोटि स्थापित कर डाली गयी। क्या उत्तर में ओर क्या पूर्व में 
बंगाल तो यहां तक बढ़ गया कि इसी अनावश्यक भ्रम-भावना में 

कई शताब्दी पूर्व 'सहजिया सम्प्रदाय' मान बैठा। वह शायद ञआाज़ तक 
प्रतिष्ठित रूप से माना दी जाता है ओर इसके खांचे में ढहलकर 
न जाने कितनी राधिकाएं संसार के रंगमंच पर अआाकर चली 
गयीं ओर न जाने अभी कितनी ओर ढलेंगी। इसी श्रमात्मक भाषना 

29 
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से प्रेरित होकर सक्ति के समीक्षकों ने बारम्बार मीरा की मांधुर्य- 
प्रधान भक्त में परकोयत्व' के कलंक को , इन्दु - सुषमा मानकर पूजने 
ओर पुजवाने की चेश फी | 

यह ठीक है कि माधुये-भक्ति की राधा प्रतीक थीं; वे अविवाहिता 
भी थीं। उन्हीं के सदृश भीरा ने भी नज़ाने कितने स्थलों पर अपनी 
प्रीति की हृढ़ता को स्पष्ट करते हुण 'जणम जणम री क्वांरी' की घोषणा 
की है। देखना होगा कि राधिका पर परकीयत्व के आरोप की सार्थकता 
क्या है? 'खकीया' और 'परकीया' शब्द्‌ अपने अभिधामूछक अर्थ में स्पष्ट 
व्यक्त करते हैं कि वह नारी जिसका प्रेम-बन्धन अश्षुण्ण रूप से अपने द्ष्टः 
के लिये हो घंही 'स्थकीया' है। यहाँ स्मरण रखना होगा कि इस प्रकार 
के प्रेम की अक्षुणणता केबल एक के लिये होने की अनिवार्य पाबंदी है । 
इसी प्रकार अभिधासूलक अर्थ में ही परकीया शब्द अभिव्यंजित करता है-- 
स्थकोया के विपरीत--कि यह प्रेम अपनी अप्लुण्णता को खो खछुका। 
शायद्‌ पहले किसी और के लिये था, बाद किसी कारण-चिशेष से यह प्रेम 

दूसरी ओर मुड़ गया। यही उसकी अवैधता है। स्थकीया और परकीया 
का भेद 'लोकिकफ' वैधाहिक बन्धन के आधार पर भक्ति से अल्मैकिक कलेत्र 
में आरोपित करना न केचछ भक्ति-पथ की अपेत्तित सहज पावनता को ही 
दूषित करना है वरन्‌ यह भ्रामक दृष्टिकोण छौकिक परफ्परा को गुलामी में 
जकड़े हुए दु्बंछ मन की अक्षम्य कुवेष्टा है। यदि उपयुक्त अभिधासतूलक 
अर्थ गलत नहीं भौर ज़ब तक यह न सिद्ध कर दिया ज्ञाय कि राधा का 
प्रेम ऋष्ण को छोड़ कर और भी कभी किसी के लिये हुआ था--पहले 
या बाए-या वे किसी भी अर्थ में किसी दूसरे की हुई या फहलायीं तब 
तक उनके जाहबी जल के समान पवित्र प्रेम में 'परकीयत्व' फा कछुष 
देखना क्या अर्थ रखता है ? 

इसी आधार पर पूछना होगा, मीरा के प्रेम के उस पड़ पारखी समुदाय 
से जो अपनी गुमराहियत में मीरा के पाचन प्रेम प्रचाह में परकोयत्व' का 
कलंक लगा कर डसे आँखों के काजल की तरह सुन्दर देखना चाहते हैं 
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और डसकी प्रशंसा के गीत भी गाना चाहते हैं। मध्यकाल की जटिल 
सामाजिक परिस्थिति और विधेकशून्य छौकिकता की प्रधानता ने बरबस 
मीरा को उदयपूर के राणा के साथ विवाह-बन्धन में बाँध तो अवश्य दिया । 

किन्तु क्या यह छौकिक परस्परा अपनी प्रबकतम विभीषिकापूर्ण सामथ्य के 
बावजूद भी उस राणा विशेष के साथ मीश के मन को भी बाँध सकी ! 
सहज खुकुमार चह नारी अपनी सच्ची प्रीति के पौधे को हृदय में लिये हुए 
विश्व-विख्यात सिसी दिया-कुल की प्रखर तलवार और भयंकर हसोड़ समाज 

को चुनोती देकर चली गयी। और लौकिक बन्धनों की निसखारता अपना 

ही उपहास कराती रह गयी। चासनापूर्ण छोफिक आसक्ति--ज्ञिसे छोग 
श्रमवश पं म॒ का पचिन्न नाम दे दिया करते हैं, घह ज़रूर छोकापचाद और 
प्राण संकट के भयके सामने कातर हो जाता है। किन्तु अपने इष्ट की 
'परानुरक्ति' घाला प्रेम तो भक्त को घह अमोघ शक्ति दे देता है कि जिसके 
सामने छ्ुद्र कोकिक जीघों को तो बात ही कया स्वयं ईश्वर का आसन. 
डिग जाता है । 

पुखिद्ध है कि मीरा की भक्तित कान्‍त या मधुर भाष की थी। 

किन्तु, 

'मण रे परसि हरि रे चरण |! | 

खुभग सीतड़ फंड कोवंड त्रिधिध उ्चाड़ा हरण । 

दासी मीरां डाड़ गिरथधर अगम तारण तरण। 

या, | 

भज मण चरण कंधघड़ अधिणाशी 

मीरां रे प्रभु गिरथर नागर-श्यादिपदों फा अच- 
छोकन फरने के पश्चात्‌ कुछ आश्चर्य होने.छगता है कि उपर्युक्त भाषना 
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दास्य प्रधान है अतः माचुयें-रस के साथ इसकी संगति #सी ? किन्तु 
इस प्रकार का असमंजस भो निराधार है। 

भक्ति के विधिध अंग और उपांगों के पिस्तत विवेचन में पहले 
लिखा जाचुका है कि भक्ति को साधना में माधुये का प्राधान्य इसलिये भाना 
गया है कि केचल इसीके द्वारा 'परम आनन्द्तत्व' की उपलब्धि तथा अनुभूति 
होती है। क्‍योंकि माधुये की भावना में अनायास ही दास्य, सख्य और 
चात्सदय की भावनाएं सन्निविष्ट रहती हैं। किन्तु दास्य, सख्य या घात्सह्य 
में माधुयं का सब्निवेश संम्भव नहीं। भक्ति फी साधना के इस परम तत्व 
का राज जिस खूबी के साथ मीरा के पदों में दृष्टिगोचर होता है उतना 
फदाचित अन्यत्र नहीं। इसी की साधना के निमित्त मीरा के इ्रष्टदैव थे 

कृष्ण और नटनागर कृष्ण--डनका अन्य कोई रूप नहीं-- 

“णिपट बंकट छब अटके म्हारे णेणा। 
० दैख्यां रूप मदण मोहण रो पियतां पियूख ण मटके । 

टेदया फट देदहे कर मुण्डी टेदयां पाग डुड डटके। 

भीरां रै प्रभु रूप छुमाणी गिरधर णागर णटके॥” 
“शौणां डोमाँ अटक्यां शक्‍्याणां फिर आय। 

रूम रूम णख शिसख लछख्यां डड़क 'डुड़क अकुड़ाय । 

है ९ ह २५ 

भड़ो कह्माँ कोई फह्या घुरो सब डयाँ शीश चढ़ाये। 
मीरा के प्रभु गिरधर नागर थे बिण रहाँ णा जाय ॥” 

“हहर्य ज़णम जणम रो साथी थाणें णा बससस्‍्यां दिणराती । 

थ्यां देख्यां बिण कड़ णां पडतां जाणे म्हारी छाती। 
पड़ पड़ थारां रूप निहार्य णिश्ख णिरख मदमाती। 
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उपयु क्त पदों का एक एक शब्द अधिकल भाष से मोर के उपास्य 
कृष्ण के नागर रुप की दुहाई देता है ओर सनन्‍्देह के लिये कहीं गुजाइश 
नहीं रह ज्ञाती कि मीणा के इृष्ट नटनागर कृष्ण को छोड़ कर ओर भी 
कोई हो सकते हैं। बालकष्ण कोन लेकर नटनागर की यह साधना 
इसीलिये थी कि माधुय-र्स का परिपाक केचल इसी रूप में. सम्भव हो 
सकता है। इसकी चिशुद्ध साधना नीति कुशल सम्नाट कृष्ण में भी 
सम्भव नहों | 

'कमड़ दड़ लोचणां थे णाथ्या काड़ श्रुजंग' स्पष्ट, प्रेम के सख्य- 
मूलक चात्सल्य की पराकाष्ठा, फर देता है। भकक्‍तप्रचर सूर, नन्‍्द्दास ओर 

न जाने कितने प्रसिद्ध और सिद्ध कृष्ण-भक्‍तों ने कृष्ण के चरित्र को इस 
घटना का वर्णन अलोकफिक लीला की स्थापना के मिस किया है और 
सफल भी हुए हैं। किन्तु परम नैकव्य की मीरा की प्रेमाजुभूति उपर्यक्त 
पंकित में मीरा के हृदय की छिपी हुई संकटापन्‍न व्याकुछता को प्रत्यक्ष कर 

डालता है। यह भाषना पात्सल्यजन्य आत्मीयता की चरम सीमा की 

धभिव्यक्ति है। 

“भुबणपति थें घर आज्यो जो 
बिथा लगां तण जाराँ जीवण तपतां घिरह बुमाज्यों जी” 

यहां भुवन पति' का सम्बोधन जिस समादर भाष को लेकर किया 

गया है चह न दृष्ट की अलौकिक देवी शक्तियों का संकेत करता है और 
न भक्त की साधारण आति' को व्यक्त ' करता है घरन्‌ इस प्रकार का 
यह सम्बोधन प्रत्यक्ष उस फोटि का है ज्ञो प्राचीन आये वंश परम्परा के 

अनुसार राजकुल की महिलाएं अपने पति के लिये किया करती थीं। यह 

निर्विधाद मोरा फी उत्कृष्ट फोटि की दाम्पत्य भात्रना की अभिव्यक्ति हैं 
और 'परफोयत्व' के फलुषित द्वष्टिफोण का प्रबल नकारात्मक उत्तर है । 

माघुयें-भाव की साधना में प्रम-जन्य विविध मानसिक क्रियाओं 
और प्रतिक्रियाओं का होना नैसगिक है। द्वढ़तापूर्षेक प्रेम प्रकाश, मिलन 
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की उत्सुकता, प्रेमी के स्वागत और आतिथ्य की तैयारी, प्रतीक्षा की 

कड़ी असहनीय चेदना यही तो प्रेम-क्षेत्र की क्रिया और प्रतिक्रियाएं हैं। 
अब यदि मीर के प्रेम प्रकाश की हृढता फी जांच की जाय तो चह 

अतुलनीय है। 

“स्पाम सुंद्र पर बारां जीघड़ा डारों | 
थारे कारण जग' जण त्यारगां छोक लाज्ञ कुछ हारां। 

थें देखा बिण कड़ णां पडतां णणा चड़ता धारा। 
मोररा रे प्रभु द्रसण दोस्यो थे चरणां आधारां ॥” 

या 

“पण बाँच घधरियां नाच्या रीं। 
लोग कहाँ मीर्ण बावड़ी शी शाशू्‌ कहा कुड णाश्याँ। 

बिषरों प्याड़ो राणां भेज्याँ पीवां मोर हाएयां | 
तण भण वारयाँ हरि चरणां मा दरसण इमरत पाशयाँ | 
मीरा रे भ्ु गिरथर नागर थारी शरणां आएया।॥” 

संसार के साहित्य में प्रेम-चित्रण न जाने कितने किये गये 
होंगे। सिद्ध कलाकारों ने इस प्रकार के सजीव चित्र खींच-खींच कर 
न ज्ञाने के बार अपनी तुलिका की अप्रता सिद्ध कर डाली होगी किन्तु 
प्रेस प्रकाश की कसोटी पर वारम्बार कसी गयो मोरा की यह दढ़ता 
क्या अस्यत्र भी कहीं देखने को मिलती है। 

“छुण्या री महाणे हरि आ्याधांगा आज। 

महैला चढ़ चढ़ जोषां सजणी कब धझावां महाराज | 
दादुर मोर पपैया बोल्यां फोइड़ मधुरां साज-। 
उम्रग्या इंद यहुं दिस बरसां दामण छाडथां ड्राज | 
धरती रूप नवां नवां धरया इंद मिलूख रे काज | 
मीरा रे प्रसु गिरधर नागर फब मिडश्यों महाराज ॥” 
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उपयुक्त पंक्तियाँ उत्सुकता से पोत-प्रोत मीण की आखों ओर 
धधोीर मन का सजीव चित्रण है। ज्ञब से हरि आवांगा आज उर 
सुन लिया, जहाँ तक उनको दृष्टि ज्ञातो है, प्रकृति का कश-कण, उसको 

प्रत्येक्त छूटा, उसके प्रत्येक जीव मीण के कानों में “हरि आवांगा आज 
“(हरि ध्यावांगा आज' का सन्देश चुपचाप छुनाते से देख पड़ते हैं।  'म्हैला 
चढ चढ़” उत्सुकता से बाद जोहती हें। संसार के कब और किस 
कलाकार ने किस विशहिणी की उत्सुकता का चित्र इससे अधिक सज्ञीब 

चित्रित किया है। 

आज न जाने क्‍यों मोश को पूर्ण विश्वास है कि उसके प्रभु 
“हरि अधिनाशी' अवश्य पधारेंगे उनसे मिलने, और उनके आतिथ्य 

की तेयारी में वह इतनी व्यस्त हैं कि समझ नहीं पातीं क्‍या तैयारी 
करें। बह, उनका प्रश्नु हरि अविनाशी' कोई छोकिक व्यक्ति तो नहीं, 
जिसके आतिथ्य का सामान छोकिक पदार्थों' को लेकर किसी सन्तीष 
के साथ भी किया जा सके? वह 'हरि अबिनाशी' अकोकिक पदार्थों 
से असम्भव है ओर प्रेयली मीरा उसो अविनाशी की चिर सहचरी 
प्रक॒ति का ही आह्वान करती है कि वह स्वयं आकर उस अविनाशी 

का आतिथ्य करें। किन्तु मीरा अपने प्रेम की शक्ति को भरपूर 
जानती हैं. उन्हें उस पर नाज़ है और गये भी है। वह' प्रकति की 
दया की भिक्ता नहीं मांगती उसे आदेश देती हैं कि पह आतिथ्य करे 
किन्तु उनके आदेशानुसार और उनकी रुचि के अनुसार कहती हैं--. 

“बादड़ा रे थे जड़ भर्रां आज्यो | 

भर भर बुंदा बरसां आली कोयड़ सबद शुणाज्यों । 
गाज्यां बाज्यां पतरण मधुरथों अंबर बदरां छाज्यों। 

सेज्ञ संवाश्याँ पिव घर आएयां सखियां मंगड़ गाएयो । 
मीरा रे प्रभु हरि अविनाशी भाग भड़या जिण पाश्यो ।” 

सिद्ध काव्य चित्रिता कितनी ही विश्दणियों ने प्रियतम-मिलन 
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की प्रतीक्षा की घड़ियों में न जाने कितने रसीले ओर मधुण्तम गीत 
गाये हैं। कितनी हृदय-प्राहिणी मनुहारोें की हैं! भतिथ्य की तेयारियां 
राजकुमारियों से छेकर साधारण कोदि की प्रेमिकाओं ने छोकिक 
ओर प्राकृतिक सभी प्रकार की सामश्रियों को लेकर मुग्धकारिणी कला 
के साथ की। पेसे अवसरों पर प्रकृति का . भाद्ान फेवछ मीर ने 

ही नहीं किया है। शकुल्तछा, मिशनन्‍्डा ओश न जाने कितनी अत्य अमर 
प्रेमिकाओं ने भी किया है। विद्यापति की राधा भी इस प्रकार की 
तेयारी में व्यस्त देखी गयी हैं, किन्तु सभी स्थलों पर इन अमर कावब्यों 
की प्रेमिकाएं दीमभाव से प्रक्त की सिक्षा ही मांगती हैं। प्रकृति 
का यह शासन झोर उस पर आधिपत्य भीय की ही सामथ्य थी। 
क्यों न होती ? अन्यत्र प्रेम-चित्रण छोकिकता के वातावरण का है 
नायक ओर नायिका संसार के दी क्लो ओर पुरुष हैं। उनके अमर 
चित्रकार संसार के ही फाव्य साधक हैं। उनमें बह अलोकिकता 
जिससे मीरा फा शब्द-शब्द भंकृत है आा ही फैेसे सकती थी। न 

मीरा इस संसार की थीं न उनका प्रेमी ही, जो उनका 'जणम जअणम 

थे साथी' कह कर सम्बोधित किया गया है ओर न था उनका प्रेम 

ही इस छोकिक स्तर का। 
प्रेम के मार्ग में घिशरह उसकी सच्ची कसोटी है और विरह 

लनन्‍्य बेदना उसका परम परदान है यह यदि प्राप्त न हुआ तो 
प्रेत की वह गीत कोरी कवि-कल्पना है। साहित्य में घर्णित शायद 
पक भी प्रेम्नोपाखझयान तब तक पूर्ण न हुआ जब तक विरशद ओर 
बेदंना का पुट इसमें भरपूर न भरा गया। इसका चित्रण यदि 
इस सफलता से न हुआ कि रसिक जनों के हृदयों को मथ कर 
फेक दें तो कलाकार की सिद्धि क्या। मीश भी तो इसी मार्ग की 
पथिक थीं। बिना विरद्द ओर वेदना की कसोटी पर सद्चबी उतरे, 
प्रेम के इस महायज्ञ क्री पूर्णाइुतीही क्‍या होती ओर कहां से 
घाती ? 
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म्हारा पार निकल गया तीर ! 
49 गा व्याकुड़ म्हारा सशीर | 

चंचड़ चित्त चाडइया णा चड्या बांच्या प्रेम जंजीर । 

क्या जाणाँ म्हारा प्रियतम प्यारों क्या जाए म्हां पीर । 
म्हाँरा कार णा बस सजणी णेण झरयां दोठ णीर। 
मीरा रो प्रध्चु थे मिल्यां बिण प्राण धरत णा धीर | 

द्रश बिण दुर्खा म्हार्र णेण । 

घिरह बिथा क्‍या सूं कहियां पैठां करवत ऐण। 
कड़ णा पडतां मग हरि जोबां भर्यां छुमाशी रेण। 

मी रे प्रभु कबरे मिलोगां दुख मेटण सुख देण। 

इन पंक्तियों में बिशह को पेद्ना जिस सीमा तक पहुँचती है 
धोर जिस तीखेपन के साथ पघह सरस हृदय फो केवड. मथ कर 
ही नहीं छोड़ती चश्न बेधघधकर उसके टुकड़े-टुकड़े कर डालती है। यही 
वेदना अपनी चरम सीमा को पहुंचकर असहा हो उठती हैं; किन्तु 
इष्ट के प्रति 'परानुरक्ति' है ब--इसीलिये कितनी ही पेंनी क्‍यों न 
हो जाय, मर्यादा से बाहर जाने की इसकी भी सामथ्य नहीं 

“देरी म्हां तो दरद्‌ द्वाणी म्हारो दरद्‌ णा जञाण्या कोय । 
घायड़ री गत घायड़ ज्ञाण्पां हिबडो ह्मगण संजोय। 

द्रद्‌ फी मारथा दर दर डोड्यां बंद मिड़था णा कोय। 
मीरां शी प्रभु पीर मिख्यां जद बेद्‌ सांचरों होय।” 

यहां विरहजन्य वेदना प्रसीम है ओर झसहा भी; शायद ऐसी 
भी कि जिसकी झजुभूति कोई अन्य भी कर सकेगा, पिरहिणी की 
कटपना से बाहर है। केकिन बद इस पीड़ा के भी हरने वाले चतुर 
बेच से परिचित है। उसे विश्वास भी है कि चद चेच मिलफर ही 

30 
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रहेगा झोए पीड़ा मिटकर ही श्हेगी। शेल्ली ने 550065 50785 को 

8७८९८(९७४ कहा था | 

भवभूति ने भी शायद्‌ इसी आवेश में कह डाला था--“्को 
रसः फरुण पव निमित्त भेदात” ओर आलोचक सप्तुद्याय को चुनोती देता 
हुआ भी करुण-रस की साधना में मग्न रहा । सब कुछ सही किन्तु 
द्रद्‌ दिवाणी के दद से भी बढ़कर क्या कहीं अन्यत्र वेइना को अनुभूति 
हुई | ओर इस मयांदा के साथ, उदाहरण हूंढ़ना कठिन हो आयगा। 

यदि माधुय भक्ति पथ साधना की सर्वश्रेष्ठ प्रणाली है तो निश्चय 

ही इस साधना की परीक्षा भी कठोर और प्रबल होनी चाहिये। योगियों 

के मार्ग में भले ही ऋद्धियों और सिद्धियों के आकर्षण जन्य सुखप्रद रोड़े 
आते हों, किन्तु माथुयं की कसौटी सुखद नहीं। चह् तो मर्मान्तक बेदना 
की वह टीस होती है जिस पर खरा उतर ज्ञाना खेल नहीं। इसका 

दिग्द्शोन मीरा की वेदना में प्रत्यक्ष देखा जा चुका है। जिस प्रकार योगी 

ओर तपस्वी अपनी परीक्षा के क्षणों में केचल परमात्म बल से ही पार 
उतरते हैं डसी प्रकार भक्ति पथ का पथिक भी अपने ईश में अविकल 
आत्म-समर्पेण करके ही कठिन परीत्ञा में उत्तीर्ण होता है। एक नहीं अनेक 

भक्तों ने इस सत्य की साख भरी है। 
फहां तो दरद दिवाणी' कहनेचाली मीसा भी परम भक्तिज्ञन्य मर्मा- 

न्तक पीड़ा और बेद्ना की कसोटी पर अचश्य ही कसी गयी थीं। जहांतक 

डल्िखित प्रमाणों का सम्बन्ध है, अन्य योगी. तपरची और भकक्‍तोंने अपनी- 

अपनी कठिन से कठिन परीक्षा का उल्लेख फेंचछ एक ही जन्‍म का फिया | 

किन्तु बारमबार 'जअणम जणम री क्वांरी', 'म्हारो ज़णम जणम से साथी, 

'पुरब जणम रो फोड़' को अगणित बार दुह्दाई देनेवाली मीरा स्पष्ट कहती 
हैं कि उनकी यह परीक्षा ओर से शायद्‌ बहुत अधिक कठिन थी क्योंकि 
उन्हें एकबार नहीं अनेक घार कसोटी पर कसा जाना पड़ा और खरा 
उतरना पड़ा। फदाचित अन्य जन्मों में तपस्या पूर्ण न हुई होगी । किन्तु 
निस्सन्देह मीरा के इस रूप में उनको परीक्षा अचश्य पूर्ण हो गयी और 
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उनकी सिद्धि भी जो उन्हें प्राप्त हुई, इतनी कड़ी परीक्षा के बाद फिर घह थी 

भी, इस दर्ज की, कि जो शायद अन्य फिसी भी ज्ञात-भकक्‍त के पहले नहीं 
पड़ी। जितने भक्‍तों का इतिहास और जीवनव॒त्त हमें प्रात्त है, किसी के 
घिषय में फोई ऐसा उदलेख नहीं मिलता जिसके आधार पर यह माना जा 
सके कि मीरा को छोड़ कर अन्य किसी को भी सदेह-मुक्ति प्राप्त हुई थी। 
यह तो केघछ भीरा का ही भाग्य था और उन्हीं की यह सिद्धि थी कि 
रणछोड़ के मन्द्रि में अपने इृष्ट की वन्दना फरते हुए ही इछ् ने उन्हें 
साक्षात द्शेन देकर अपना अड् बना लिया था। 

इस चरम सिद्धि का आखिर क्या रहस्य हो सकता है ? “आत्म- 
निवेदन” और आत्म-समर्पण” से ओत-प्रोत तुहढसी और खूर के घिनय क 
पद भरे पड़े हैं। उन्होंने क्या नहीं कह डाला , छेकिन फिर भी मीण का 
आत्मसमर्पण अपना स्थान अलग रखता है। 

“स्थाम म्हारी बाहडियां जी गह्मां । 

भोखागर मंभधार बूदयां थारी सरण डुह्माँ । 

सहारे अचगुण घार अपारां थे बिण कोण सहाां। 

मीय रे प्रश्ु हरि अधिणाशी ड्राज़ बिरद्‌ री गह्याँ ॥” 

“छेड़ मत जाज्यों जी महाराज । 

अबड़ा महू बड़ थारो मुरारी थे म्हारो सिरताज। 

स्हा गुणदीण शुणागर णागर थे शाख्यां गज़राज़। 

हाथ बिक्यां म्हा गिरधर सागर अरप्यां आपां आज | 
मीरां रे प्रभु ओर णाकांई राख्यां अबरी ड्राज॥” 

भकक्‍त की यह आते-पुकार दया और अदया से युक्त मानव हृदय 
को तो भफमभोर ही देती है फिर घहद ईश जो दया-सागर पृख्यात है और 
जिसमें अदया का लेश भी नहीं उसमें यह हिलोरें न उठा दे, यह कैसे 

सम्भघ है| प्रसिद्ध है कि अपने अन्तिम क्षणों में रणछोड़ के सामने उन्होंने 
तीन पद गाये थे जिनमें आत्म-समर्पण और आत्म-निवेदन से ओतप्रोत यह 
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पहला पद्‌ था कि-- 

“झब तो निबाह्यां बांह गह्यां री डाज। 

असरण सरण कह्यां गिश्धारी पतित उधारण पाज । 

भोसागर मंझधार अधार्रा राख्यां धर्णों णेव्राज ! 

झुग छुग भीर हरा भगतां री दीसयां मोच्छु भकाञ | 

मीर्श सरण गह्यां चरण्णा री डाज्ञ राख्यां महाशज्ञ ॥* 

ध्योर इसी पद की ध्वनि से रणछोड़ के मन्द्रि की ईट-दैंट हिल 
गयी । भक्त-जनों का बह वृहद्‌ु समुदाय जो नित्य-प्रति परतःकाल मीरा के 
कीर्तन में सम्मिछित हुआ करता था उसने आश्ययंभरी आँखों से देखा था 
कि उस दिन सूत्ति की सज्जीवता अनोखी थी। मीरा भी खर-लहरी में 
बहती हुई धचेत-सी गाती चली जाती थीं। देखते-देखते पहले मन्दिर 

का चातावरण कुछ श्याम हुआ, सहसा पूर्ण अन्चकार छा गया। भकक्‍त- 

समुदाय कुछ भीतसा हो उठा झोर अन्तिम पद्‌ की फेघल ध्वनि ही कर्ण- 
कुहरों में गूंज रही थी-- 

“हरि थे हस्यां जण री भीर। 
द्रोपदा री डाज राख्यां थे बढ्यायां चीर । 

भगत फारण रूप नरहरि घरथां आप सरीर । 

हिरणकस्यप थे संघारयां घरवयां णा हिण घीर। 

बूडतां गजराज राख्यां कय्यां कुजर पीर। 

दासि भीरां डाड़ गिरधर हरां स्दारी पीर ॥” 

नेत्र देखने में असमर्थ थे, जब सहसा फिर प्रकाश उस मन्दिर में 
झभालोकित हो उठा तो देखा गया मीरा का शरीर शुन्य-सा पड़ा था। यही 

थी मीरा की साथना की चरम सिद्धि ओर जअन्म-जन्मान्तर की उनकी कृष्ण- 
भक्ति की पूर्ण साधना । 



मीरा की रसानुभूति 
डाक्टर विपिन बिदाारी त्रिवेदी एम, ए , डि, फिल, 

रचस्यान फी भक्त कवियित्री मीोराँ के पद साकार श्रीकृष्णोपासना के 

प्रतीक हैं। इन्हीं पदों में कतिपय पद्‌ निराकारोपासना ओर योग 
विषयक भी हैं यथा-- 

(१) छुरत निरत का दिवला संजोया मनसा की कर ली बाती। 

अगम घाणि को तेल सियायो बार शह्दी दिन यती॥ 

(२५) फागुन के दिन चार रे, होली खेल मना रे। 

बिन करताल पखावज बाज अणहद्‌ की भ्ूणकार रे | 
बिनि सुर राग छुतोस्‌ू गावे रोम रोम रंग सार रे ॥ 

(३) मेंने सारा जंगल ढूंढा रे, जोगीड़ा न पाया। 
कान बिच कुंडल, गले बिच सेली, घर घर अलछख जगाया रे | 
अगर चंदन की जोगी घूणी घरवाई अद्भ बीच भभूत छगाया रे । 
बाई मीरा के प्रभु गिरिधर नागर शबद्‌ का ध्यान लगाया रै ॥ 

(७) बाको नाम सुश्त की डोरी जाको प्रेम चढ़ाऊं। 

प्रेम को ढोल बन्यों अति भारी मगन होय गुण गाऊं। 

तन करूं ताल करूं मन भोर्चंग सोती खुरत जगाऊं॥ 

(५) मैनन बनज्ञ बसारऊं री जो में साहिब पाऊ | 
इन मेनन मेरा साहिब बसता डरती पक्रक न लाऊ री। 

बिकुटी महल में बना है करोखा तहां से फांकी रूगाऊं री | 

सुत्ष महू में सुशत जमाऊ' खुख की सेज्ञ बिलाऊं री । 
मीरा के प्रभु गिरधर नागर बार बार बलि जाऊ री॥ 

इन पदों से पेसा निष्कर्ष निकाल छेना कि मीर्स योग साथिका 

थीं घस्तुतः भन्नुचित होगा । निर्गुणचादी संतों की घाणी का उनके फाल में 
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पर्याप्त प्रभाव था ओर कवियित्री के सम्पर्क भी उन अनेक विचारकों से 
निश्चित रुप से हुए होंगे। संतों की वाणियां योग तथा निराकार वर्णन से 
ओत प्रोत हैं। इन चर्णनों से उनको योगी उपाधि से विभूषित करना साहस 
मात्र है। अपने उपदेशों को चमत्कारिक ढंग द्वार. आकर्षक बनाने के लिये 
ही ये संत बहुधा योगिक मुद्राओों, शरीरस्थित चक्रों, त्रिपुटी; अनाहत नाव, 
नाड़ियों आदि की चर्चा करते रहते थे। और उनके ऐसे उद्लेखों को चाहे 
वे संत सप्राट कबीर के ही क्‍यों न हों मौलिक फहना, पूर्वकाल से चली 
थाती हुई और पृष्ठभूमि के रूप में वर्तमान, एक सुनिश्चित साहित्यिक 
परम्परा की उपेक्षा करना है। 

मीरा प्रधानतः साफारोपासक थीं, न तो वे योग साधिका थीं और 

न थीं निराकार उपासिका । निर्गंणश उपासना और योग संबंधी शब्दावली 

का उनकी रचनाओं में पाया ज्ञाना लोक प्रचलित पक्क साहित्यिक प्रणाली 
का निर्वाह मात्र है। 

उपर्युक्त प्रकार के पदों को यदि मीरा के ही पद्‌ मान भी लिया जाय 
तब भी उनकी रखानुभूति को समीक्ता के लिये उन्हें ( पदों को ) छोड़ दी 
देना पड़ेगा। क्‍योंकि निर्गण भावना के ये पद्‌ या तो राम के रूप फा संकेत 
करते हैं या इनमें प्रयोग किया गया है रमैया शब्द का-लेकिन यह राम या 
रमेया दशरथ खुत रघुबीर नहीं हैं। इनका रूप कबीर के राम का है ओर 
उपयु क्त पदों में इनके साथ और जो उपादान चित्रित हैं वे सब भी निर्गुण 
पन्थियों द्वार अनेक बार वरणित उसी साधना से सम्बन्ध रखनेवाले हैं । 
इसकी अभिव्यक्ति के छिये न ये पद्‌ लिखे गये थे ओर न इनके आधार पर 
भीरा फी रसानुभूति की समीत्ता ही की जा सकती है। 

रस समीक्षा के लिये उनके ऐसे पदों को छेना होगा जो कृष्ण फो 

सम्बोधित करके गाये गये थे। कृष्ण का रूप और उनकी लीला-माधुरी 
स्वभाव से ही-पिधिध रसों की खान है। संस्कृत साहित्य में भी ऋष्ण 
चरित्र को लेकर न जाने कितनी अलौकिक रख की साधना कवियों ने की 
है। हिन्दी में भो भक्ति ओर रीतिफाल के साहित्य में कृष्ण चरित्र ने 
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स्थरू-स्थल पर विषिध रसों की धारा प्रवाहित फर दी है। मीरा की रखा- 
सुभूति भी कृष्ण को लेकर जितनी व्यक्त हुई है धह सर्चेथा अतुलनीय है । 

कृष्ण सम्बन्धी मीरा के पद्‌ प्रधान रूप से माधुय रस से भरी पड़े हें । 
इस साधना का पिस्तृत शास्त्रीय विवेचन भारतीय काव्य साहित्य की 

अमूल्य निधि है। इसमें रस को जितनी प्रधानता दे दी गयी है उतनी 
कदाचित संसार के किसी साहित्य में भी नहीं देखी ज्ञाती। प्रसिद्ध काव्या- 

लछोचक विश्वनाथ, काव्य की परिभाषा ही रस को उसका प्राण मान कर 

करते हैं। यथा-थाक्‍य॑ रसात्मक काव्य/। मम्मभट और दण्डी इत्यादि 

भी यद्यपि अपनी अपनी काव्य परिभाषा में रस शब्द का प्रयोग नहीं करते 

किन्तु काव्य के रस तत्व पर ही उनका भी आधार है। इसलिये मी के 
जगत-प्रसिद्ध ओर घर-घर गाये जाने वाले पदों की यदि रस समीक्षा की ' 

जाय तो अप्रासड्रिक नहीं | 
मीरा की समस्त पदावली का पर्यंवेक्षण कर लेने के बाद असं- 

दि्ध रूप से कहा जा सकता है कि उनमें फेवछ दो ही रख प्रधान 

रूप से मिलते है; (१) श्गार और (२) शान्त। अनेक स्थलों पर 
कदण रस की अभिव्यक्ति अत्यन्त कोमल भाव लिये हुये देख पड़ती 
हैं किन्तु यह वियुक्त श्टगारजन्य करुणा है। केवल दो ही एक पदों 
में छदुत रस की भी झाई' देख पड़ती हैं। घीर, रोद, भयानक 
ओर बीसत्स का इनके पदों में कोई स्थान नहीं क्योंकि हल्होंने अपने 
पदों को भक्ति की प्रेरणा से गाया था ओर शुद्ध मनोभाचना के बल 
से। उपर्यक्त अनुपस्थित रस भक्त के जीवन में स्थान ही कहाँ होता 

है इसलिये उन रसों का यहां अभाव स्वाभाषिक ही है। 
#गारण्स का आधार प्रणय भोर रति है। रसचिवेचन में कहा 

गया है कि किसी रख की निष्पलि के लिये उद्दीपन सामग्री पहले 
अपेत्तित है उसके उपरान्त आहरूम्बन में विभाव झभोर अनुभाव विविध 
संचारियों के माध्यम से व्यक्त होते हें। मीर्यां भक्त थीं। परम रसिक 

कृष्ण उनके इष्टदेव थे। उन्हीं के प्रति उनकी प्रेमजन्य अनुरक्ति थी। 
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छातः मीर्ण भोर रसिक कृष्ण की पेम-लीछा श्ागाए एस फी निष्पसि 
का श्रेष्ठटम माध्यम ठहरता है। वर्षा, होगी ओर साधन सम्बन्धी 
पदों को छोड़कर अन्यन्न श्टंगार रस का परिपाक मीण के पढ़ों में 
भरपूर होते हुये भी उद्दीपन चित्रण के बिना ही है। यों तो किसी 
साधारण कवि के हाथों बिना उद्दीपन स्थापना के श्स स्थापना किसी 

सिद्धि के साथ अप्तम्भव सी होती है। किन्तु चह मीरा की ही विशे- 
दता थी कि बिना उद्दीपन स्थापना के भी रखामिव्यक्ति में वे पूर्ण 
उतरती हैं। इसका कारण यही सम्भव हो सकता है कि आदि से 
अन्त तक उनका कृष्ण के पृति प्रम अगाघ ओर असीम होता हुआ 

भी वियुक्त श्टंगार की अजुभूति है। 
केवल श्रावण, घर्षा ओर होली के अवसरों पर उद्दीपन के 

माध्यम से उनका चित्रण किया गया है। मनोवशानिक आधार पर 
ऐसा मान्रा जाता है कि यह विशिष्ट अवसर ःगारसस के स्वाभाविक 
बने-बनाये उद्दीपन हुआ करते हैं। मीरा के जीवन में भी यह स्थल 
ध्याये ओरः उद्दीपन, उद्दीपन का कार्य करके व्यतीत हो गये। मीरा 
की प्रंम-भावना अपने इष्ट के प्रति अधिक प्रबल ओर चैतन्य हो उठी। 
उनका विरह तीत्रतर हो गया क्योंकि अपने प्रेमी नागर कृष्ण से 

उनका मिलन जीवन में कभी सम्भव न हुआ। ऐसो परिस्थिति में 
संयुक्त श्टगार घर्णन का प्रश्न हो कहां! चिर विरहिणी मीरा माचछुये 
रस के माध्यम से ही भक्ति साधना कर रही थीं। इसमें विशेषकर 
भकक्‍्तजनों का विरदद लछोकिक प्रेम के षिरह सूलतः भिन्न होंता है। किन्तु 
छोकिक पु म में बिरह निराशधूलक होता है। विरहीभकत वेदना की कड़ी से 
कड़ी यातना को मेलता हुआभी आशा युक्त ही रहता है। यही उसकी 
साधना का बल है और यह मीरा के पदों में भी स्थरू-स्थलू पर देखा 
जा सकता है। 

मीर्श के प्दों का एक-एक शब्द करण की गहरी छाप हछिये 
पाठकज्ञनों के हृदय को दिला देता है। किन्तु यह करुण वियुकत 
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श्टंगार की करुणा है। मीर्श का यह कारुणिक उच्छबास अपने इ् 
के प्रति कहीं-कहीं शिकायत के रूप में प्रगट ज़रूर होता है किन्तु 

उसका गूढ, रहस्प उपालस्भ नहीं। घह तो ईश से की गयी विनय 

है। उसमें करुणा का पुट उसको दयाद्वता को प्रेरित करने के छिये 
है । 

राम और कृष्ण के अचबतारों में विविध अवतारों पर प्रदर्शित 
भक्‍त वत्सलछता गज्ञ, गणिका, अजञामील अहिल्या भोर कालीदह-लीला 
इत्यादि फे उल्लेख गोणरूप से अहुत रस की खष्टि करते हैं। किन्तु 
यहां भी श्साभिव्यक्ति के विविध अंग ओर उपांगों के चित्रण अलु- 
पस्थित ही हैं। कारण स्पष्ट है कि उपयुक्त उल्लेख न तो विस्तृत 
लीला वर्णन के निर्मित किये गये थे ओर न किसी काप्य साधक कदि 
के द्वारा रस साधना के निमित्त ही । इन विविध उल्लेखों की तह 
में भी मीरा की भावना अपने इष्ट को उसकी जगत प्रसिद्ध पेज” 

की याद दिलाकर ईश की दया को प्रेरित करना ही था। 
इस प्रकार मीरां के पदों में प्रधानता बवियुकत श#४गार, शाम्त 

तथा विरह जन्‍्य करुणरस की ही है। अन्य रस गोण रुप से 
फेवल संकेत रूप में ही हैं। भक्तिरस से ओतप्रोत मीर्ण के पदों में 
अन्य रसों की अभिव्यक्ति का स्थान ही क्‍या हो सकता है! 

37 



संतमत ओर मीरा की भक्ति 
ज० तारक नाथ अग्रवाल एम० ए० 

श्रीमद्भगवद्गीता में भगवान श्री कृष्ण अज्जञु न से फहते हैंः-- 

“नाहँ बसामि वेकुंठे न योगिनां हृदयेन थे । 

मदुभकत्वा यत्र गायन्ति तत्न तिष्ठामि पारथचः॥” 

भगवान भक्त के चश में हैं। प्रह्द, घुव आदि ने अपनी परम 
भक्ति से ही भगवान को अपने वश में कर रखा था। मीरा भी अपनी परा- 
भक्ति द्वारा ही भगवान में तिरोहित हो गयी थीं। भक्त के शरीर को राणा जैसे 
पाखंडी स्पशे करें यह गिरधर छाल स्वीकार नहीं कर सकते थे। यह भी 
भक्ति का ही प्रसाद था कि विषका प्याला अमृत हो गया भोर सांप की डाली 
फूलों से भर गयी । सब्र तो यह है कि दिरिण्यकश्यप और प्रह्माद्‌ की पुरानी 
कथा को कलियुग में मोरा ने नया जीवन दे दिया। ऐसे भक्‍त की मधुर 
खर-लहरी का संग्रह भी सोभाग्यवश हिन्दी साहित्य का ही भूषण है। 
सचप्रुच में मध्यकालीन हिन्दी साहित्य का इतिहास सूर, तुलसी, मीरा भादि 

भक्तों तथा कबीर रेदास, दादू, सुन्दरदास आदि संतों जैसे साधकों की 
कतियों द्वारा ही संसार के साहित्य में गौरव प्राप्त करता है। पन्द्रहची तथा 
सोलइवीं सदी की भारतीय संस्कृति तथा साहित्य के इतिहास के अध्ययन से 

ज्ञात होता है कि उस समय भारत में प्रधानतः तीन प्रकार की विचार धाराएं 
प्रबल वेग से प्रवाहित हो रही थीं। (१ ) ज्ञानयोग की धारा--जिसका 

चरम लक्ष्य था मनःशुद्धि अथवा चित्त वृत्तियों के निरोध द्वारा परम तत्व की 
साधनां। इस विचारधारा के मनीषियों ने 'हठयोग' का माग अचलम्बन 
कर अद्वृतता को साधना की थी। परम्परा से चली आती हुई इस घिचार- 

घारा से कबीर आदि संतोंने सर्वोपांग अवगाहन किया। (२) प्रेमानुबंध 
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धारा--जिसका अन्तिम ध्येय था परमात्मा के साथ नैसगिक ( प्रीयतम ) 
भाव का बोध करते हुए उससे तादात्म्य छाम करना। जायसी, कुतबन, 

मंभन आदि कवियों ने इसी आदशे का पालन करते हुए अपनी प्रेम गाथाओं 
की रचना फी । (३) भक्तिभाव की धारा--जिसमें भक्त परमात्मा के 

प्रति पूर्ण श्रद्धा के भाष को जागृत रखते हुए उसे अपना स्वामी, सखा तथा 

कांत आदि समक कर उस तक पहुंचने का प्रयलल नवधा भक्त द्वारा करता 

है। इस धार में निमज्जन किया परमभकक्‍त सूर और तुलसी ने तथा सरा- 

बोर हो गयीं मीरा। यह कहने में भी अत्युक्ति न होगी कि इस धारा ने 
सारे भारतचर्ष को आप्लाधित कर दिया था। पू्ष के बंगाल प्रांत में श्री 
चैतन्यदेव इन्हीं भक्तों के समकालीन थे ओर इनका प्रभाव एक ओर उत्कल 
प्रांत से लेकर दूसरी भोर ब्रजमंडल तक था। इसी प्रकार गुजरात में भक्त 
नरसी ने अपना प्रभाव स्थापित कर रखा था। स्वामी रामानन्द एवम्‌ 
महाप्रभु बलभाचाये ने जिस भक्ति के चूक्ष को रोपा था उसमें अब भीठे 
फल लग रहे थे। 

यद्यपि ये तीनों चिचार धाराए' भारतमें प्रायः एक ही समय प्रवाहित हो 

रहा थी तथापि मीरा भक्ति भाव को घारा से अधिक प्रभावित हुई | भक्ति 
के इस वातावरण में रह कर मीरा के लिये अन्य किसी मार्ग का अचलम्बन 
करना सम्भव हो नहीं था। लेकिन कुछ समालोचक गण जिसमें 

श्री परशुराम जी चतुर्वेदी प्रमुख हैं. भक्तिभाव की घारा तथा ज्ञानयोग 
को धारा में * कोई भेद नहीं देखते और हठयोगी कबीर आदि खंतों तथा 
भक्त मीरा को एक ही श्रेणी में रखते हैं। इसका अर्थ तो यही हुआ कि 

१ “हिन्दी साहित्य के अन्तगत उक्त तीसरी अर्थात्‌ भक्तिभाव की धारा का प्रवाह कुछ 

पीछे जाकर लछक्षित हुआ। इस विचार-धारा वाली हिन्दी कविता के नमूने हमें सर्च 
प्रथम, नामदेव के उपछब्ध पदों में मिलते हैं ओर उसके अनन्तर कबीर साहब 
एव रेदास व नानकदेव प्रद्भुति निर्मणोपासक संतों की रचनाओर्मे दम इसे, 
बहुत कुछ, प्रचुर मात्रा में भो पाने छगते हैं।” 

मीराबारे की पदावली भूमिका पू७ ४ 
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भक्त ओर संत मैं कोई अन्तर नहीं । छेकिव सिद्धान्ततः भक्तों 
के साधना पन्‍थों में मूठ अन्तर है। इस अन्तर को. समझने के लिये यह 

आवश्यक होगा कि सर्वप्रथम भक्त और सन्त के अर्थ को हम समझ लें | 
. मोनियर विलियम साहब संत”ः ओर 'मक्‍त' का अर्थ बतलाते हुए 

कहते हैं:-- 
“सन्त--95909, ४, ८छिया।]9द्वॉ5, 4, ; रण 8 $0॥ ए0।| 

34५४, द 

भकत--3॥4:8-- ॥)9त]>प्रा्व, ३5७ह॥60, 2॥०6० 

दि. ए, ८2 6९०१” द हि द है 

अभिधान राजेन्द्र: में कहा गया है. कि:-- 

संत--शांत-त्रि० । क्रोधाय बाधिते, थी, थि,। क्रोध विकार 
शहिते, द्वा० २० द्वा० ज्ञा०। उत्त० । पं०घ०। अन्‍्तवुत्त्या । 
कट्प० १ अधि० ६ क्षण ) उपशमवति “न यत्र दुःख न सुखां न 
रागो न द्वंष मोहो न व काचिदिक्षा । रसः स शान्तो विहितो मुनि- 
नांनोइन्द्रियेशर्म प्राप्ते ।?९ द पा 

.. भतक्त-भक्‍त-पु०। न०। 'भज्ञ' सेवायाम्‌, क्‍्तः। दश, १, अ। 
.... भक्त प्रत्याख्याने, कह्प० २ अधि० ८ क्षण | भक्तियुक्ते तदात्म के 

.... पिभक्‍ते थ। त्ि०। घाच० [75 

 शब्दकव्पद्मः के सम्पादकों ने संत और भकक्‍त की परिभाषा को लिखते हुए 
हे विभिन्न प्रकार के भक्तों तथा उनके लक्षणोंका भी उल्लेख किया हैः-- -पु० खंहतलः | इति शब्द चन्द्रिका। सच्छवुस्य प्रथमा 

बहुचचनान्त रुपश्च ॥ ( यथा रघः ।१।१० ) 

.... त॑ संतः श्रोतुमहेन्ति सद सदयक्ति हैतवः । 
हेम्नः संलक्ष्यते छाग्नों विशुद्धिः श्यामिकापिया ॥ 

3 88057 छगाझाओं आ000797ए (7899)--077% ४7॥॥8075 | 

३, अभिधान राजेन्द्र: १९८ ( सप्तमों भाग: ) ४ अभिधांन राजेन्द्र: ११२४ 
हा ा .. ( पश्चमों भागः ) 
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भक्‍तः -त्रि, ( भजतेध्येति । भजसेवायां+क्तः |) ततपरः इति 

हेमचन्द्र:ः ॥ यथा महाभारते | १॥१७३।१४ | 

न त्वां दृष्ट्वा पुनरन्‍्यां द्ष्ट! कल्याणी ! शरोचये। 

प्रसीद बशगो5हन्ते भकक्‍त॑ मां भज भाविनी ॥ 

पूज्य बिषयकानुरागो भक्तिस्तद्वांश्य। अथ भ्री भगषद्गक्त छत्तणा 
नि, छिग' पुराणे। 

६६ हे मत फम्में गुणज्ञान भोग जन्मादिमितस्थ पि। 
शेवेष्वचपि च कृष्णस्य भकक्‍ताः सन्ति तथा तथा ॥” 

श्री भागवते एकादश स्कन्धे | उत्तम भक्‍ता यथा:--- 

“घात्वा छात्वाय ये वे मां यावान यश्चास्मि याहुशः 
भजन्त्यनेन भावेन ते मे भकक्‍ततमा मताः ॥ 

मध्यम भक्‍तो यथा:-- 
/इंश्वरे तदंधीने वा घालिशेषु द्विषत्‌ सुच। 
प्रेम मैत्री कृपोपेत्ता य करोति स मध्यमः ॥” 

प्राकृत भक्तों यथाः-- 
अर्चायामेव हस्ये पूजां यः श्रद्धये हते। 
न तद्गकतेषु चान्येषु स भक्‍तः प्राकृतः स्छतः ॥” 

भक्‍तस्य छत्तणान्तरं यथाः-- 
“प्रेमणा संजञातया भक्त्या तनुमुत्‌ पुलाकाञ्ञनः | 

घिभत्य छौकिक॑ भक्‍तो परदेदुष्बसति नुत्यति॥ 
परमानन्द युक्तोइसोी क्स्वदुगायति ननन्‍्द्‌ति। 
क्रन्दत्यच्युत भावेन गद्गें दूब॒ पुनः पुनः ॥ 

अनुशीकयति भजैत्‌. गोविन्द मझुमोदते । 
तरे देव॑ विष्णु मार्यां दुस्तरां मुनि मोहिनीम॥ 
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सब्वेच्रेश्वर बुद्धयया यों भजेदीशं सनातनम्‌। 

स तत्ववादी भकतश्यः सब्बेभूत खुहत्तमः ॥” 
( पश्नोत्तर खण्डे १०१ अध्याय ) 

हिन्दी शब्द सांगर कहता हैः--- 
“संत--खंजशा पु० [सं> सत्‌]१ साधु, सन्यासी, विरक्त या 

त्यागी पुरुष । 

डउ०--“यथा जग जीघन है यहै फल छाँडि भर रघुराई। 
शोधि के संत महंत न हूं पदमाकर बात यहे ठहराई ॥” 

भक्त--वि० [ सं० ] अनुयायी, सेवा करनेचारला, भजन फरनेवाला, 
भक्ति करनेवाला। सेवा पूजा फरनेचाला पुरुष। उपासक-- 

विशेष--भगघद्गीता के अनुसार (१) आते (२) जिज्ञासु (३) भर्थार्थी 
ओर (४) ज्ञानी चार प्रकार के भक्त तथा भागवत के अनुसार नवधाभक्ति के 
भेद्‌ से नौ प्रकार के भक्त माने गये हैं ।”६ 

इस उल्लेख के अनुसार 'नवधासक्ति का अर्थ नो प्रकार की भक्ति माना 
गया है। किन्तु भक्ति की परिभाषा 'अन्तः करणांबूति पिशेषः--देते हुए 
उद्धर चिद्वान स्वप्नेश्वर, भागषत घण्णित नवधा भक्ति के स्वरूप को नौ 
प्रकार का न मान कर भक्ति के नो अडु मानते हैं । तुलसी जैसे परम भक्‍त ने 
भी नवधा भक्ति का पर्णन करते हुए इसी अर्थ का समर्थन किया है । 

“नवधा भगति कहऊ' तोहि पाहीं। सावधान सुन्ु धरहु मनमाहीं | 
प्रथम भक्ति खसंतन कर संगा। दूसरि रति मम कथा प्रस॑ंगा॥ 

गुरु पद पंकज सेवा, तीसरि भक्ति अमान। 

चोथि भक्ति मम गुनगन, करे कपट तजि गान ॥| 
मंत्र जाप मम दृढ़ घिश्वासा । पंचम भजन सो चेद्‌ प्रकासा॥ 

छठ दम सील बिरती बहु फर्मा । निरत निरंतर सज्ञान धर्मा ॥ 

७५. शब्द कल्पद्मः 
६ हिन्दी शाब्द सागर 
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सप्तम सब मोहिमय जग देखे | मोते संत अधिक फरि लेख ॥ 
अश्म जथा छाम संतोषा । सपनेहु नहिं देखे परदोषा ॥ 

नवम सरल सब सो छुलहीना । मम भरोस जिय हरषन दीना ॥” 

( मानस तृतीय सोपान ) 

आचाये ललिताप्रसाद्‌ जी खुकुछ ने भी इसी अर्थ का समर्थन 
किया है ।+ 

डाक्टर पितास्वड़ द्त्त चर्थवचाल के अनुसार “ 8 ज्रणाव3 ' 509 

ग789 #8ए6 ज़0 फ़ा०थोी06 वेढाएशां०णा5.. ६ प्र8ए 926 १067ए७१ 7077 ॥९ 

छ०णत 5279 ( शांत) १४ 0 एगॉ, प्रध्थांगह 3 वृष्पं०धं४६ 07 ॥ प्रावए 96 फ़ॉपाणं 

लिए ०0 6 छणत 58 ( खत्‌ ) ५४०० 88 अंग्रहपंशः गा सो ग्राध्क्यगाड़ 00९ 

00 9>20676७ 40 ०० 988 7९०४४९१ 006 णगोए ॥२९७॥५9.' ६ 

शब्दाथ दोनों के भिन्न हैं तथा दोनों शब्दों की उत्पत्ति भी भिन्न भिन्न 
क्रियाओं से हुई है यह तो उपयंक्त कथन ही सिद्ध करता है। छेकिन अर्थों 
की मित्नता के साथ साथ इन दोनों प्रकार के साथधकों के पथ परमात्मा तक 

पहुंचने के भी भिन्न हैं । दोनों की साधना अछग अलग है दोनों अपने इष्ट 
के रूप को अपने प्रतिपादित पथ या मांग के अनुरूप ही स्वीकार करते हैं। संत 
परमात्मा तक हृठयोग द्वारा पहुंचता है अर्थात यौगिक क्रियाओं द्वारा 

वह इन्द्रियों को मन के घशोमूत करता है, तद॒परान्त मन को आात्मतत्व 

को चेतना से स्थिर करता है, और अपनी साधना के पथ पर अग्रसर 

होता है। संसार को मायावत, नाशवान “कागज़ की पुड़िया” समझते 
हुए--जो पानी पड़ने पर गलछ जाता है--इस ओर से ओद ही ओट रह कर 
मन को एकाश्न कर सत्य में केन्द्रीभूत कर' देता है। केन्द्रीमूत करके दी 
संत अपने को सीमित नहीं रखता, बह इसके आगे एक कदम ओर बढ़कर 
उसी में ( परमात्मा में ) अपने को छीन कर छेता है और अभिन्न तत्व फो 
प्रात करता है। परमात्मा से सिन्न उसकी कोई सत्ता नहीं रह जाती | 

+ कृष्ण भक्ति परम्परा ओर भीरा “मीरा स्छति ग्रन्थ 
#+. + 096 शाएपा 5०000 6 जझलाःग्रव ए०००ए *,  2४०६४०७ 9, 3. 
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'हहं ब्रह्मास्मि घाली उक्ति उसके लिये चरितार्थ होती है। 

लेकिन इसके विपरीत भक्तों का पथ नवधा भक्ति का पथ है। 

वे परमात्मा को “श्रवर्ण कीतेन विष्णोः स्मरणं पाद सेवनम्‌। अचेन॑ चन्दन 

दास्य॑ सख्यमात्म निवेदतम्‌।१” द्वारा प्राप्त करते हैं, तथा खंतों के विपरीत 

परमात्मा में लीन हो जाने, एकाकर हो जाने की कट्पना भी नहीं करते। 

भक्‍त प्रवर तुलसी के शब्दों में धर्म न अर्थ न काम रुचि गति न चह्दों निर्वान, 
जनन्‍्म-जन्म रति राम पद्‌ यह घरदान न आन” ही उनकी परम साधना है, यही 
उनकी अन्तिम कामना है। परमात्मा को दोनों मानते हैं उस तक पहुंचना 
दोनों का लक्ष्य है लेकिन एक का है सगुण आधार पर और दूसरे का 
आधार है निर्गण | भक्त सगुण का उपासक है और संत निर्गुण का। प्रश्न 
उठता है कि भक्त सगुण की ही उपासना क्‍यों करता है और संत निर्गण 

पी ही साधना क्‍यों ? उत्तर के लिये दूर जाने की आवश्यकता नहीं। जिन 
नो सोपानों की सहायता से भक्त परमात्मा तक पहुंचता है थे ही नो सोपान 

यह सिद्ध फरते हैं कि भक्‍त के लिये सगुण उपासना आवश्यक है। 
लीलाओं का स्मरण, पदों की सेवा, दास्थता, गणों का श्रवण आदि सभी से 
यही सिद्ध होता है कि भगवान के सगुण रूप के सिया ये सब फार्य संभव 
नहीं। जिस प्रकार एक बड़े पान्न के अन्दर छोटे पात्र फो रख देने पर भी 

उस छोटे पात्र का अस्तित्व रह ही जाता है ठीक उसी प्रकार यदि संत 
परमात्मा के सगुण रूप को अपनावे तो उसके उद्देश्य में चाट आ जाती है। 
घह तो परमात्मा में दूध और पानी की तरह मिल जाना चाहता है । भक्तों 
की तरह भगवान के चरण कमलों में नतमस्तक हो 'साइज्य मुक्ति फी 

प्राथना नहीं करता । घह तो मतवाला है. दीदार का और उसकी पघढा 
मुक्ति चाहे। भक्‍त और संत में यही मेंद्‌ है। इन भेदों के विश्लेषण की 
विशेष आवश्यकता प्रतीत नहीं होती। निम्न पक्तियों में यह विचार 
करने का प्रयल्ल किया जायमा कि मीरा भक्तों की फरसोटी पर खरी उतरती 
हैं या संतों फी 

१, श्रीमदूभावगत पुराण 
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वाताधरण के प्रभाव से मानव प्रवाहित होता है यह निसन्देद्द सत्य 
है। इतिहास के पृष्ठ इसके सात्नो हैं कि भीरा का घरेलू घातावरण बिष्णु- 
भक्ति से प्रभावित था। ऊपर कहा गया है कि मीरा का काछ भागवत 
पुराण में कहे गये वैष्णव भक्ति के नवीन रूप से परिप्छाषित था। अतणच 
मीरा का पितू ओर स्वसुर कुल भी इससे अछूता न था। “खिसौदिया” 
राजवंश ने एकलिंग का उपासक होते हुए भी इस नव चर्म को प्रश्रय दिया 
था। राणा मोकढ ( १४२०--१४२८ ) ने चित्तोड़ में द्वारका नायक का एऋ 

विशाल मन्दिर बनवाया था, उनके प्रखिद्ध पुत्र राणा कुम्मा ने ( १४३०--६८ 

हैं? ) इस सम्पदाय की दीक्षा ही नहीं ली चश्न इससे प्रभावित होकर 'गीत 
गोघिन्द' की टीका भी 'रखिक प्रिया' नाम से की। इनकी बहन रमाबाई 
का विवाह सोरठ के मण्डलिक यादवराज के साथ हुआ था। ये वैष्णवी 
थीं। राणा रायमल के शासन काल में इन्होंने १७४६८ ई० में कुम्मलमेर 

दुग में दामोदर का एक मन्दिर बनवाया था।- यह किम्बदंती भी प्रखिद्ध है 
कि रामानन्द के प्रथम शिष्य अनन्तानन्द जोधपुर राजवंश के राजगरू थे । 
सांभा में प्रद्शित अपने चमत्कार से उन्होंने शाशक को अपना शिष्य बनाया 
था। # यद्यपि यह उल्लेख बहुत विस्तृत नहीं फिर सी प्रकाश तो इतना 

पड़ता ही है कि मीरा के स्वसुर तथा पितृकुछ दोनों ही वैष्णव सम्प्रदाय से 
प्रभावित थे। इस घातावरण में जन्म ग्रहण कर तथा ऐसी स्थिति में रद 
फर मीरा ने यदि अपने इष्टदेव का रूप साकार कृष्ण--क्योंकि उपय॑क्‍्त 
पंक्तियों में विष्ण के अवतार 'राम' का कहीं उल्लेख नहीं है-फो माना तो 
इसकी असम्भावना नहीं। उपयुक्त इतिहास यह भी खिद्ध करता 
है कि इन दोनों राजकुछों पर 'संत मत' का कोई प्रभाव नहीं था। 
फिर भीरा ही क़्योंकर संतमतावरूस्बिनि हो सकती थीं। “सन्तन 
ढिंग बैठ बैठ” कर थे सन्‍त मत को मानने रूगीं? नहीं कदापि 
नहीं । यहां संतन'ः का अर्थ है इश्वरमकत, महात्मा या खाधु'। 

% एनकाह क्लोपोडिया आफ रेकिजन एन्ड एथिक्स भाग १० घू० ७०७० 
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संतन का यह विशेष अर्थ नहीं जिसका विश्लेषण ऊपर किया 

गया है | 

श्री परशुराम जी चहुवेंदी ने अपनी पुस्तक “मीश्ंबाई की पदा- 

बली” में यह खिद्ध करने का व्यर्थ प्रयक्ल कर डाला है कि मीराबाई संत 
थी और साथ ही साथ भ्रषत भी। वे संत मत के प्रबल प्रधततक 
कबीर साहब से इन्हें प्रभावित पाते हैं। ० और अपनी उएक्ति के 
प्रमाण स्वरूप मीरा के तथा कथित कई पदों को उद्धत भी करते हैं। 
थे कहते हैं कि मीरा के इण्देव निश्ुण हैं। बह आदि अनादि 
साहब है तथा मीशराबाई अपने साहब को 'त्रिकुटी महल के झरोखे' 

से भांक कर देखती हैं, “निरंजण” कहे जाने पाले के ध्यान में निरत 
रहना चाहती हैं।' भीर॑ को संत मानने के इन प्रमाणों के उत्तर 
में दो बाते विचारणीय हैं। (१) फ्या संत मत सम्बन्धी कहे गये 

पद्‌ मीरा दारा कहे गये थे? (२) क्‍या मोर द्वार इन पदों फो 

कहे जाने की सम्भावना थी? दोनों प्रश्नों का उत्तर नकारात्मक 

० 'धकिन्तु रेदास जी के साथ भीरां के भावसाम्य की उक्त सामग्रियों को 
देखते हुए भी, हम कई बातों में, उन्हें संत परम्परा के प्रमुख प्रवत्त क कबीर 
साहब हारा ही कहीं अधिक प्रभावित पाते हैं। मीरां ने अपने पदों द्वारा 
संदा दामपत्य-भाव के गीत गाये जोर कब्रीर ने भी, बहुत कुछ उसी ढंग 
से, माधय भाव से ओत-प्रोत अनेक दोहों, चोपाइयों एवं पदों की भी 
रचना की।” आदि। 

'मीराँबाई की पदावकछीः भूमिका ए० ६२-६३, 

१ भीराँत्राई, इसी कारण, अपने साहब को “ब्रिकुटी महू! में बने हुए 
झरोखे से झाँको लगाऋर देखने, “छुन्त महर' में सरत जमाने ब “छरू 
की लेज” बिछाने के छिये ( पद्‌ १५) आतुर जान पढ़ती हैं। उनका मन 
'छरत' की 'असमानी सेल! में रम गया है ( पद्‌ १५९) ओर वे, गुरु 

ज्ञान द्वारा अपने तनकों कपड़ा रंगकर तथा मन की झुंदा पहनकर 
(निरंजण' कहे जाने वाले के ही ध्यान भें निरत रहना चाहती हैं। 

भीराँबाई की।पदावछी--भूमिका प्ु० २२ 



( रेशर ) 

देना होगा। छे किन नकारात्मक उत्तर देने पर "री यह समस्या बनी 

ही रहतो है कि इस प्रकार के पद मीय के नाम के साथ छुड़ ही 
केसे गये। इतिहास का सुध्ष्म दृष्टि से अध्ययन करने पर ऐसा ज्ञात 
होता है कि दक्षिण में शाह मीर्श ज्ञी (समय १४६६ ) का पुत्र एक 

मुसलमान लेखक था जो १४८२ हैं० में मश। ' यह छुफ़ी मत का था। 
बहुत कुछ सम्भव है कि इसके छारा रचित पदों में निगरुण बाद का 
प्रभाव रहा हो। स॒ुफी कवि खूध्म अन्तद्ृष्टि द्वारा प्राप्त तत्व को 

अनुभूति-मार्ग में लेकर चलते हैं। उन्हें झपने प्रिययम का वियोग 

सहाय नहीं, वे दिन रात उसी की याद में शमा के परवाने की तरह 

जलने रहते हैं। उनकी सेज्ञ 'सूलो' पर बिछी हुई ज्ञान पड़ती है। 
वे अपने प्रियवम को 'मेनां अतरि' स्वागत करते हैं और उसे 'निसदिन' 

'त्रिरषा' भी चाहते हैं। परतपव भीश के नाम के साथ छुड़े हुए ये 
पद्‌ यदि उपयुक्त शाह मीराँ के पुत्र द्वारा कहे गये हों तो ध्मसम्भष 
नहीं। वबरन उसके द्वारा कहे जाने की ही सस्भावना अधिक है। 
विद्वानों के कयनानुसार यदि मोराबाई का जन्‍म काल १५०४ तथा 

विवाह १५४१६ मान लिया जञाय तब तो यही कहना पड़ेगा कि उक्त 

मीरों शाह का पुत्र इनके समय में रहा होगा ओर खुफी होने के नाते 
उसकी प्रसिद्धि भी कम न रही होगी। नाम की समानता के कारण 
प्रसिद्ध सुफी शाह भीर्ाँ के पुत्र की रचनाओं को जगत प्रसिद्ध मीराबाई 
के नाम के साथ जोड़ कर संग्रहकर्ताओं ने अपनी भक्ति का परिचय 

दिया है। अब यदि यह भी कहा जाय कि भक्त मीरा द्वारा 'रहस्यपूर्ण' 

परो की रचना को सम्भावना भो सम्भव नहों थी तो अत्युक्ति न दोगी। 
क्यों कि ऊपर मकत ओर संत के अर्थ तथा उनके परमात्मा प्राप्ति के पथ की 
विवेचना करते हुए कद्दा जा चुका है कि भक्त के उपास्य हैं सशुण भगवान, 
झवतारी विष्णु ओर संत के साध्य हैं निगुण निराक्ाए परमात्मा! 

2... जछणबायंगबक 79१ 2ै०त6०8) सांगतण 2ैए४पए०ॉडग, 
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ये दोनों यदि अपने पथ को छोड़ दे तो पथ श्रष्ट होने के साथ ही 

साथ शायद परमात्मा तक पहुंच भी न पावें। 

भ्री परशुरामजी चतुर्वेदी ने रेदासजी को मीरा बाई का प्रत्यक्ष गुरु 

माना है! ओर हो सकता है कि इसी भ्रमवश उन्होंने मीरा को संतों की 
कोटि में रखा हो। रेदासजी का जीवन समय पंद्गरहवीं शताब्दि के पिछले 

हिस्से से लेकर सोलहवीं शताब्दी के मध्य भाग तक माना जाता है। मीरा 
का फाल सोलहवीं शताब्दी से आरस्म होता है। मीय का रदास से 
मिलना निन्न पद द्वारा प्रमाणित किया जाता हैः-- 

“फ्राम पखावज बेणु बाजियाँ झालश नो झनकार। 
काशी नगर ना थोक माँ मने शुरू मिला रोहीदास ।”? 

लेकिन पहले तो यही श्रमात्मक है कि मीरा बाई काशी गई' कब ! 
इनके काशी जाने का कोई प्रमाण कहीं नहीं मिलता। वे काशी जातीं भी 
क्यों ! उनके आराध्यदेव थे नागर कृष्ण जिनका वासस्थान था वृन्दावन 
मधुर न कि विश्वनाथ की पुरी काशी। फिर रैदासजी की रूत्यु सं० 
१४७६ ( सन्‌ १५४१६ ) में हुई मीरा का जन्म सन्‌ १४०४ में हुआ अतः यदि 
रेदासजी राजस्थान में आये भी होंगे तो ७५ वर्ष की अवस्था में आये होंगे 
लेकिन इसकी सम्भाषना नहीं, क्योंकि रदासजी के प्रमण का ध॒तान्त उनके 
युवाघस्था के समय का ही प्राप्त है वृद्धावस्था में तो उन्होंने काशो में दी 
निधास करते हुए अपने देह को त्यागा। इसलिये रैदासज्ञों से मोर की 
भेद को सम्भावना निराधार है। मीरा भक्त थीं उनकी उपासना माघुय्य- 
भाष की साकार थी वे स्वयं कहती हैं. मीरा भक्ति करे परगट की', इधर 
रेदासजी फी साधना निर्गुण की थी। वे फहते हैंः-- 

१ रेदास जी कदाचित विक्रम को पन्‍द्रहवों शताब्दी के मध्य में उत्पन्न हुए थे 
ओर मौराँ बाई का जन्म विक्रम की सोछ॒इवीं शताब्दी के मध्य भाग में हुआ था ; किन्तु 
मीरा के समय राजल्थान की ओर अधिकतर रेदासी संतों द्वारा ही संत्तमत का प्रचार होते 
रहने के कारण, उन्होंने रंदा[सजी को अपना प्रत्यक्ष गुरू की भाँति समझ रखा था। 

मोराँ बाई को पदावछी--भूसिका ५० ६१ 



६ रेहरे ) 

“कहु रेदास में ताहि को पूज्' ज्ञाको ठाँव नाँव नहिं होई ॥१॥ 
निरंजन, निराकार, निरकेपी, निरधिकार, निसफामी ॥शा 

अतः गिरघर नागर की डपासिका भक्त मीरा के गुरु निगुंण बह्म के 
साथक रैदास हो ही कैसे सकते थे। मोय के पढ़ों में रेदासजी के निर्गुण 
ब्रह्म सम्बन्धी भावों को देखकर गंदासजी को मीरा का गुरु मानते हुए मीरा 
को संत मानने के पहले यह अधिक श्रेयष्कर होगा कि ऐसे पदों को मोर 

का न मान कर प्रत्षिप्त माना जाय ।' 

कतिपय सम्पादकों ने राम”! सम्बन्धी पदों का संग्रह मीरा के पढों 

के साथ कर मीरा को संत कोटि का माना है। लेकिन ऐसे पढ़ों केः संग्रह- 
कता शायर यह भूल गये कि मीरा की भक्ति कांत-भाव की थी। वे गिरधर 

नागर को 'जनम जनम की चेली' थी गिरधर नागर उनके 'जणम ज्णम रो 

साथी' थे। गिरघरलाल को स्वकीया की भाँति अपना पति समझती हुई 
भी कभी कमी उनके प्रेम का उद्गार प्रतिकूल परिस्थिति के कारण परकीया 
के: जैसा प्रकट हुआ है। वे अपने नागर कृष्ण को 'प्रिया', पपव, 'धिणी', 
'सेयाँ', भादि कह कर सम्बोधित करती हैं। थे अपने प्रियतम के प्रेम में 

पेसी दिपवानी हैं कि उन्हें 'बदनामी' ओर 'हाँसी भी मीठी छूगती है। उन्हें 
छोग 'कुलनासी' कहते हैं छेकिन फिर भी पियान-्प्रेम में मस्त डोलती' हैं । प्रश्न 
उठता है कि क्या ऐसा प्रेम मर्यादा पुरुषोत्तम राम के साथ भी करना सम्भव 

'अफललजनका4ककप+त-तपककान- पामअा तप. 

१ रदासजी सम्बन्धी पूण विवरण इस ग्रन्थ के परिशिष्ठ में प्रकाशित हे । 

२. रमेया में तो थाँरे रंग राती 
ओर के पिय परदेस बसत हैं, छिख लिख भेजें पाती। 
छरत निरत का दिवला संजोया, मनसा पूरत बाती। 
अगम धाणि का तेल सिचाया, बार रही दिन राती। 

जाऊं नी पीहरिये जाऊं नी साछरिये, सत गुरू, सन लगाती | 

दासि 'मोरोँ' के प्रभु गिरघर नागर, हरि चरनाँ चित छाती ॥ २६९ ॥ 
मीरा-माघरी पर. ६६ 
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था? कृष्ण की तरह क्या राम ने भी सीता को छोड़ कर अन्य किसी से 

प्रेस किया ? क्या अनेक से प्रेम कर वे (शाम ) मर्यादा पुरुषोत्तम कहलाने 

के अधिकारी हो सकते थे? नहीं कद्ापि नहीं। विष्णु-अबतारो राम 
मर्यादा पुरुषोत्तम थे। परम भक्त तुझूसी ने उनके प्रेम प्रसंग के बणन में 
भी कभी उनकी मर्यादा में धक्का नहीं पहुंचाया ओर शायद्‌ अनन्त प्रसिद्ध 
भक्त नामाचली में एक भी ऐसा नहीं हुआ जिसने मर्यादा पुरुषोत्तम 
शाम के साथ कान्त-भाव की भक्त करने की कुचेश का प्रयत्ष भी किया हो ।' 
सीता फे सिया उन्होंने किसी नारी से प्रेम किया ही नहों। परकीया के 
प्रेम का प्रश्न उनके सम्बन्ध में उठता ही नहीं। हां, एक ने उनसे प्रेम करने 

की शायद्‌ चेष्ठा की थी छेकिव उसे अपने नाक कान से हाथ धोना पड़ा यह 

जगत प्रसिद्ध है। अतः ऐसे पदों को भी यदि प्रत्षिप्त कोटि में रला जाय 

तो कुछ हानि न होगी घरन्‌ उक्त कोटि में रख कर शोध के विद्यार्थियों के 
कार्य को सुलभ द्वी फिया जायगा । 

हिन्दी साहित्य के कुछ समीक्षकों तथा विद्वानों ने मीरा के गिरधर 
नागर के प्रति माघुये प्रेम को देखकर उनके प्रेम को तुलना संतों के प्रेम से 
किया है। इस तुलनात्मक अध्ययन की गति इतनी तोन्नता से चली कि 
हिन्दी साहित्य के प्रसिद्ध समालोचक धशाचाये रामचन्द्रजी शुक्ल को भी मीरा 
के प्रेम में ब्‌ आने लगी सूफियों के प्रेम की ।!' लेकिन यह तो मान्रना ही 

पड़ेगा कि संतों के प्रेम, सूकियों के प्रेम, तथा मीरा के प्रेम में अन्तर है। 

संत प्रेम करता है क्यों कि प्रेम' के विरोधी 'हंष' से चह दूर रहना चाहता 
है। संत हठयोग द्वारा परमात्मा से एकाकार की साधना करता है। 
हृठयोग के आठ अड्ढः (१) यम, (२) नियम, (३) आसन, (४) प्राणायाम, (५) 
प्रत्याहार, (६) धारण, (७) ध्यान ओर (८) समाधि माने गये हैं। इस प्रकार 

१. इस ढज़' की उपासना का प्रचार सूफी भी कर रहे थे अतः उनका संस्कार भी 
हन पर अवश्य कुछ पढ़ा । नदी साहित्य का इतिहास प. १८४ 

पाँचवाँ संस्करण सं० २००६ 
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के ध्रष्टांग योग की साधना से संत अपने शरोर भोर मन को संययित कर 

झात्म-तत्व को चैतन्य करता है। किन्तु उसके अपने शरीर, मन ओर मन 
के बाहर बाह्य सष्टि भी तो है। उस घाह्य सश्टि के साथ अपना सामंजस्य 
स्थापित करने के लिये बह प्रेम-दृश्टि धारण करता है, जो आसक्तियुक्त नहीं 
घरन्‌ अ्रनासक्तियुकत होती है। में ही ब्रह्म है” के नियम को मानने वाले 
संत पिक्रार युक्त आसक्ति जन्य प्रेम को मान ही फैसे सकते हें यद्दी 
कारण था कि कबीर आदि संतों ने प्रेम करने के कारण आने वाली 

कठिनाइयों अथवा प्रेम करना हो फठिन है-का वर्णन किया दै। उन- 
छोगों ने यह कहीं भी नहीं कहा कि प्रेम के द्वारा ही तत्व का बोच 

होता है। संत मत के अनुसार अंह भाव को नष्ट करने के लिये 
ध्रेप' आवश्यक है। झुफी मत के अनुसार परमात्मा ने 'हक' तत्व 
से ( अनल्‌हक्‌ ) सृष्टि की। सौंद्यतत्व हक की रचना है। शतः संसार 
में कोई भी वस्तु अखुन्दर नहीं क्‍योंकि संसार की सभो वस्तु उसी 
हक की रचना है। छीला मानव द्वष्टि में मे ही रूपवती न हो सुफ़ी छेकिन 
मंजनूं के लिये सोनदर्य की प्रतीक है। खुन्दर भ्रष्ठा अखुन्द्र की श्टष्टि केसे 
करेगा। झोर इसीलिये बह उससे प्रम कश्ता है। छेलछा का कुता 

भी मजनूं को छुन्दर ही नज़र आता है ओर घह उसे भी प्यार 

करने छगता है, भले ही इस्लाम धर्म कुसे को नापाक' करर दे। 

सुक्ियों का पथ ही प्रेम का पथ है। वे प्रेम के द्वारा दी 

परमात्मा पको प्राप्त करते हैं। भक्ति मार्ग की साधना में 

जैसा कि ऊपर उल्लेख किया जा चका है साकारोपासना ध्निवाय 

है। भक्त आत्मशक्ति को संतो ओर झुफ़ियों से भिन्‍न अपने इष्ट के 

प्रति 'परान्लुरक्ति' अर्थात्‌ नितान्त अनुरक्ति के दुबारा केन्द्रित करके 

चेतन्य फरता है। ओर इस घिथि की साधना ईश के प्रति आसक्ति 
के मार्ग से जिस शुद्धता के साथ सघ सकती है उतनी भनन्‍य किसी 

प्रकार से नहीं। मोर निसन्‍्देह भक्त थीं झोर नागर कृष्णा की उपा- 

सना माधुय भाव से उनका इष्ट था। इस प्रकार परम रसिक कृष्ण 
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की रसानुरक्ति ही उनको स्पष्ट साधना थी, ओोर यह प्रेम शुद्ध रूप 
में आकर्षण जनन्‍य अपने ईश के प्रति माधुय भाव का था। भक्ित मार्ग में 
इस माधुय भाव की साधना ही उत्कृष्ट मानी गयी है। भक्त शअपने 
इष्ट से अनुरक्ति उसे सोन्दर्य का प्रतीक मान कर नहीं करता । सुन्दरता 
ओर असुन्दरता का प्रश्न भक्त फे समत्त नहीं। यही मूल अन्तर है 
सुफी ओर भक्‍त के प्रेम में। 

मीरा का प्रेम संतो का नहीं तथा खुफियों का भी नहीं, मीर के 
गुक संत नहीं, ओर 'रमेया' सम्बन्धी पद्मी मीरा के नहीं, फिए भी 
मीरा को संत कोटि में मानना अपनी अव्पक्षता का दी तो परिचय 
देना है। 



काव्याञ्जलि 





शीराम 

सीरा 

लाख छोक भय बाधाओं से विचलित हुई न धीरा, 

वार गई, ब्रज रज्ज पर मानिक मोती हीरा धीरा । 

हरि चरणामत कर घर विष भी पचा गयो गस्भीरा, 

नवचा गई नद नागर को भी, नाची तो बस मीरा ॥ 

--मेथिली शरण 



मीरा की मनोभावना 

में आई हूं फरने मंजुल वृन्दावन में धास, 

सब कुछ त्याग दिया है मैंने पर सब कुछ है. पास | 

ब्रजवल्डम में. मेंने पाया जीवन फा आधार, 

लीलामय का छीलास्थछ ही है मेरा संसार । 

मेरे रोम रोम में तुम हो समा रहे ब्रज़्राज्ञ ! 

में होकर निर्भोक छोड़ती क्‍यों न लोक की छाज ? 

में रहती हैँ यहां अकेली छूटा स्घथजन-समाज, 

तुम्हें छोड़ इस जग में मेरा और कोन है आज ? 

जिसे देख कर प्रज-चनितायें होती थीं बेहाल, 

जिसकी छघि राधा के उर में फरती थी भूचाल । 

उसी प्रेमधन ब्रजधन से में फरतो हूं अनुराग, 

फिर क्‍या अचरज़ है जो मेंने दिया घिश्व को त्याग | 

सुछबि तुम्हारी ब्रजमण्डल में हे चित्रित सब ओर, 

ज्ञाती हूँ में जहाँ घहीं पघह देती रख में योर । 

क्यो न रहें घुन्दाधनवासी दृषित प्रेम-विभोर ? 

हृदय हृदय में छिपे हुए हो तुम माखन के चोर । 

कभी उलभती हूं का्ों में में यमुना के तीर, 

मुझे ज्ञात होता है मेश खींच रहे तुम चीर। 
आँख मूंद कर जब करती हूं श्याम ! तुम्हारा ध्यान, 

तुमने मूंद लिये मेरे हुग, यह होता है भान । 
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कालिन्दी फी छटा देखतो हूं में सदा सकाम, 

जिसके श्याम-सलिल-दुकूल में अद्डित हैं! घनएयाम । 

जिसके कोमल करू कल खर में प्रतिष्वनित सब काल, 

मुसलीधर की भुरली-ध्वनि है होती सदुर रखाल। 

लता-पुञ्ञ में दर म-निकुञ् में छुधि का मंज्ञ घिकास, 

विपिन-मही झुमनों से शोमित तारों से आकाश ! 

देख दृश्य यह मेरे मन में होता है उल्लास, 

क्या माधव | आते हो बन कर स्वयं तुम्हीं मधुमास ? 

में धन में पद-चिह् तुम्हारे हूं खोजती लछलाम, 

हूं पुकारती तुमको छेकर चिथिथ तुम्हारे नाम । 

तुम हो छिपे किसी कानन में, होता है यह ज्ञात, 

आती है फिर याद्‌ रसमयी रास रहू की रात । 

लता-सवन में में बैठी थी करके तुमसे मान, 

घर कर चिब्रुक मनाते थे तुम मुझको प्रेम-निधान। 

फैसे बतराऊ' में तुमले यह खुख-स्वप्त चिशेष १ 

पर किस भाँति छिपाऊ भी में तुमसे प्रिय प्राणेश ९ 

भूल सकूंगी कभी नहीं में चह सपने की बात, 

जिसकी स्मृति है सदा फण्टकित करती मेरा गात । 

गाती हूं में सरस तुम्हारे प्रेम-गीत सब काल, 

शाओ, मीरा फो दशेन दो है गिरधर गोपाल ! 

“गोपाल शरण सिंद्द 



पद-वन्दन 

मीरां | पद्‌ वंदन तुम्हारा बार बांर है 

घंदना फी स्वामिनी ! मुझे दो घह शागिनी । 

जिसके स्व॒रों में कृष्ण गोकुछ गोपाल हो 

नाथ उठे हो के अनुणगी, अस्नुरागिनी ! 

कौन सी थी रागिनी, जो अश्रु-पिन्द्‌ में सजी 

भाँकती थी छोचनों के संकुचित कोने में । 

नेत्र की कनोनिका में गोकुछ का श्राम था 

राधा नत होती पलकों के नत होने में । 

देषि ! राजनीति की मस्स्थली में तुमने 

भक्ति की तरंगिनी जो थी उसे भागीरथी-- 

कर के बहा दी, अहा | कण कण ज्ञानता 

पेसी साधना तो इस विश्व में कहीं न थी। 

कौन घह क्षण था कि जा तुम्हें सुजन्म दे 

फैला है शताब्दियों में प्राण सा सज्ञग हो। 

छेड़ता है भेड़ता का राग, जहाँ तुमने 

बात्यकाल में को भक्ति जग से अलग हो । 

गिरघर छाल में तुम्हारा बाब्ययाढ था 

यौचन था, योवन का वैभव समस्त था। 

क्यों फिर विधाह उस जगत के ज्वर में ! 

क्या तुम्हारी चेतना का रूप अस्त-व्यह्त था ९ 

१२ 
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तुमने लिया था बन्रत, तुम तो अचछ थीं 

सारा जग अस्त ओर ध्वस्त तुम्हें कर दे । 

किन्तु कोन था जो प्रेम-बांखुरी सुरीली में 

भूल के भी भूलछा हुआ एक स्वर भर दे? २४७ 

किसका वेधघव्य ? और कौन पतिहीन है ? 

मुख में निरंतर ही भक्तिमय मोन है। 

जाके सिर मोर मुकुट मेरो पति सोई 

गोकुछ गोपाल पति छोड़ और कौन है? 

कितनी तुम्हें दी यन्त्रणाएं ! देथि, बोलो तो 

विष भी भशा गया तुम्हारे आयु-पात्र में। 

किन्तु ऋष्ण नाम के रसायन के स्पशे से 

हो गया अस्त घह एक क्षण मात्र में । 

और घह सपे | तीव विष का कुबेर जो 

जभैजा गया एक बार पूजा की पिटारी में । 

खोल कर देखा जब तुमने प्रसन्न हो 

कुन्द पुष्प-हार जैसे बिखरा हो फक्‍्यारी में। ३६ 

छोड़ परिवार तुम द्वारका चढी गई | 

गाती हुई प्रेम-गीत निजञ्ञ ननन्‍्दलाल का । 

तुम तो हुई थी मुक्त भाव के गगन में 

भय था जहाँ न छलेश मात्र मोह-जाल का | 
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कविता के नुूपुर तुम्हारे पद्‌ में से 

ध्वनि सुन सुन के दिशाएं धन्य हो गई । 

रसमयी ध्वनि कण्ठ में थी समलंझता 

फाव्य परिभाषा घनन्‍्य होके अन्य हो गयी 

सांस फा प्रवाह! था, हृदय मंज्जु ताल! था 

प्रेम-मूर्छा 'मूछेना' थी, 'मींड' फष्ड-काल था। 

वेदूना के तार-स्वर' गूंजते अभंग' थे 

बन के पतिभंग रूप नाया नन्दकार् था। ४८ 

एक ही श्रमर गीत ऊधो गोपिका का था 

किन्तु है अमर गीत मीर्सा मतवाली का। 
ऊधो कोन ? एक नन्दुलाल दी था खामने 

ध्यान भुघ धारण किया था बनमाली का। 

जग के प्रणय में खसंजोया था दिव्य रख 

कृष्ण-भक्ति साधना की ऐसी बनी साधथिका | 

सांस सांस में थी गोपिकाओं की अनन्यता 

रोम रोम में निवास करती थी राधिका । 

कृष्ण | तुम पूजित शताब्दियों से हो रहे 
श्रद्धा-मक्ति जीवन की, हृदय की अतः ढं । 

किन्तु एक बार नहीं “राधा रूष्णए” घोलूंगा 
चाहे में प्रत्येक घार 'मीरां कृष्ण' कह वूँ। ६० 

““रामकुमार धर्मा 
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मीराबाई 

(१) 

लेकर पूर्ण शशी से खुधा घट, 
कीत्तिमयी कविता मुखुकाती । 

शुष्क सरस्वती की रज्ज भूमि मैं, 
रासमयी रसधार बहांती ॥ 

मानव मात्र के मानस-कुञ् में, 

भक्ति के मंजुल फूल खिल्ाती । 
भारत भूमि में छा गयी मीरा, 

त्रिशल से देशों को तीर्थ बनाती।। 

५ २) 
थे उर तार सितार से मंकृत, 

नृत्य के गीतों से देश जगाया । 
प्रीतिमयी उसके गुण गान को, 

काव्य के प्रेमियों ने नित्य गाया॥ 

मुक्ति की शक्ति बिखार के संतों ने, 
सामने सादर शीश ऊह्ुकाया । 

फूलों में घूप थी मीय खिली हुई, 
धूप में थी खुख शीतल छाया॥ 

(४) 
आंधी पिशोध की जोर उठी, क्‍ 

यह रानी है या जन रुत्यु की हाला। 
राणा ने जुल्म चलाये अनेकों, 

पड़े जिसमें इस बवेलि पे पाला ॥ 



( रेदद ) 

किन्तु न फोई भी मार सका, 
घह पी गई श्याम हलाहल प्याला। 

सर्प भी भूल गया घिष दर्प फो, 
आप बना बह फूलों की माला ॥ 

(४) 
घोर कलंक के अऊु रूूगी घह, 

रहु-सी सूढ़ जनों फो दिखाई । 
ठोकर दी जग ने उसको, 

जग में घह मोदमयी मुसुकाई॥ 

प्रेम की प्यासी सुधामयी मीरा, 
सदा जमुना जल-सी लद्दराई । 

चल्द्रमुखी बह फीसन नृत्य की, 

राधा थी कृष्ण में नित्य समाई ॥ 

_“अजुलाबरल बाजपेई 
-अिलकाकरपमवारी पाप उप: १एतकउ-फिए वाशगाधान्‍्यपकऑषक.ल्‍ 

भक्ति का चीर 
भक्ति का क्रपास जगदीश” बोया जाटधना, 

दादू घुनिया ने धुन साफ कर छोड़ा था। 

कफर्मा जारिनी ने किया कात-कात सूस त्यार, 
फबीर-कुबिन्द बुना चार चीर चौड़ा था॥ 

नामदेव छीपा ने बिछाय भाष-बेदी पर, 

छाप-छाप, नाय-नाय रड्डः में निचोड़ा था । 

देय कर-तारी फिर 'टतारो गिरधारी” कहि, 
सोई चीर मीरा मतवारी तूने ओढ़ा था ॥ 



मीरा के प्रति 

जब मीरा के मानस को चिर, बीन बजी, संसार खिल उठा। 

आकुल मन के विहग गा उठे, 

जीवन-नभ में नच खुख छाया । 

अरमानों के तारों ने हंसः 

प्रणण सुधाकर को फिर पाया । 

शष्टि, भक्ति में नृत्य कर उठी, प्रेम मिल्ला, सिगार घुछ उठा । 

ज्ञीपन स्वप्त, सत्य है सुन्दर, 
शिव के सिवा, श्टष्टि है नश्वर, 

जिसने पाया, रख न सका, पर; 

उसका सुन्दर, रहा असुन्द्र । 

जब चिश्वास मिला मीरा से, मोह जछा, अड्जञार गल उठा। 

प्रेमपंधथ ने विहंस पुकारा, 

जीवन-शघूछ, फूल बन निकले, 

बढ़ने घाले पंथी के हित; 

जीवन-संचर, फूल बन निकले । 

घाणी ने संगीत दिया चिर, सृष्टि पली, संहार जल उठो | 

जब मीरा के मानस की चिर, बीन बजी, संसार खिल डउठा। 

रणधोर साहित्यालकार 



मीरा के प्रति 

बजे वीण के तार कि सहसा जन-जन में नवरस लहराया 
लिग्घ प्राण, भादक गुंजन सुन शुष्क अंकुरित जअजेर काया 
आयी एक लहर सहसा हो, भक्ति-सिन्धु हो उदा तरंगित 
दूर साधता--ब्योम-बीच तू एकाकी शशि-सी उद्घासित 

घिहग-बारू-से घुक्त प्राण वेदना-भार से उच्मन उन्मन 
भक्ति, काव्य, सोंद्य-शिखासे चयोतित, अमर हुआ फचि-जीवन 

सजल अश्लुकण बने तरल नयनों के मद श्टड्रार मनोरम 
तारक-दीघि झनिद्य, अमन्द्‌ बनी अधरों के हास मुदुरूतम 

धवल ज्योत्सना-व्लात-प्राण तेरे निशिदिन आफाश-पघिहारी 
मधुर खप्त-शय्या शायित तन्द्रिल, उन्मद, फद्पना-कुमारी 

नभ की व्यापकता लघु उरमें, शशि का हास अधर पर संचित 
अलकासी नयनाभिराम छघि, स्परमें भक्ति-गीत चिर मुखरित 
निर्भर का प्रवाह चाणी में, शैल-शिखर का झोज चिर॑तन 
भावुकता दी प्रकृति-छुन्दरी ने, अक्षय तथ मानव-जीवन 

बिखरे अश्च॒ तयन्र से तेरै--भक्ति-खोत, गीतों की लड़ियाँ 
पा जिसका कण मात्र एक हो उठी धन्य मानव फी दुनिया 
चिर अगेय भी गेय व्यक्त जग के रहस्य तेरी घाणी में 
खुले प्रकृति के भेद सभी प्रेमाकुक नयनों के पानी में 
नधोब्छासमय प्राण, अरुण अधरों पर जय के गान प्रफश्पित 
मोरे तो गिरधर गोपाल! की मंगल घाणी से जग गुंजित 
अमर फाव्य-सौष्टव-पृतिभा यह अमर सत्य-शिव-सुंदर गुंजन 
अमर सभी तेरी पिभूतियाँ धन्य अमर तेरा फवि-जीपन 

“उपेष्द 



बन्दों कलि-मल-हरणी मीरा ! 
$--9३--$$- +$$---ी 

है, गंगा से पाचन भमीश 
लो श्रद्धा के ये पुष्प चार 
सौरभ है जिनमें श्याम नाम 
परिम्ल है अन्तर को पुकार 

सतयुग में था तप का महात्म्य, 

त्रता में, हरि रामाचतार 

छदापर में प्रगटे श्याम रूप 

कहलि में मीरा ठुःख-हरण-भार 

भारत का गौरव पूर्ण भाल 
नत हुआ न, बीते युग अपार 

आयें कितने दहुर्दिन कराल 
पर सके न संस्कृति को संहार 

थीते कितने दिन, बता व्योम 
प्रदी मीरा शुभ पुण्य रुप 
करने पतितों का पुनरोद्धार 
आई गंगा घर अन्य रूप 

अघ मानचता की त्राण मिला 

सौरभ से राजस्थान खिला 
अन्तर पाचन गायन के स्वर से 
अधिचल वह पाषाण हिंला 



( २७० ) 
अड मानव हिंसा फा प्रतीक 
पर सका न पाचन प्रेम देख 

कर दी घिनास की तेयारी 
विधि का रे, निर्मम कर्म-केख 

राणा ने भेजी घिष प्याली 
मीरा ने प्रमुदेति पान किया 
पर पाचन प्रेम पियूष बीच 
पिष ने अस्त का रूप किया 

मीरा की निश्चक भक्ति देख 
यश भिक्षुक बन फर आ बैठा 
अन्तर कथषिता संगीत बनी 
पाषाण, श्याम बन नाथ उठा 

चित्तौड़ दुर्ग के शिल्ता खण्ड 

है. जबतफ राज़स्थान हरा 
भारत के जन-गन उर अंकित 

है गिरथर नागर की भीरा 

घृन्दायन की चह घनी छाँच 

वंशीवट हरि प्रिययर लछलाम 
फालिन्दी की निर्मल धारा 
जपती मीरा फा मधुर नाम 

साकार भक्ति, राधा स्वरूप 

घनश्याम रूप, महिमा अपार 
है प्रेम सूसि पाचन मीरा 
चरणों पर नत क्रवि बार-बार 

“प्रकाश बी. ए. 



पदावली 





'पदावली परिचय” 

धुेणण भारत भूमि में मीरा बाई ने चारसो साल पहले 
जन्म्रप्रहण करके भी जो लोकप्रियता प्राप्त की वह असाधारण है। 

श्राज भी उनके भक्तों की संख्या जो इस विशाल देश के फोने 
कोने में पाये जाते हैं, अगणित है। गिरधर नागर के रंग में शराबोर 

मीराबाई कृष्ण भक्तों को जितना अणुप्राणित करती हैं, काव्य-मभ्भशों 
को उससे कम्र नहीं। यह सब कुछ होते हुए भी निस्‍्खंकोच कहना 

ही पड़ेगा कि उन्होंने कब क्या कहा अआओर क्यों कहा की छानबीन 
ध्भी होनी बाकी ही है। भारत की विविध भाषाओं में उनके 

प्रचलित पदों के अनेक संग्रह प्राचीनतम काल से छेकर ञ्याज तक 

हुए हैं । विदेशी घिद्ान ओर जिज्ञासु भी उनकी ओर खिना आकृष्ट 
हुए न रहे । टाड, घिछसन, प्रियसन, मेकालिफ इत्यादि न जाने 
कितने नाम गिनाए जा सकते हैं जिन्होंने मीरा के विषय में अपनी 
चिचिध हृतियों में अनेक प्रकार की चर्चा की है। मध्य ओर 
आधुनिक फाछ के साहित्य का अध्ययन करने वाले प्रसिद्ध भारतीय 
विद्वानों ने भी अपने-अपने त्षेत्र में ओर अपनी-अपनी भावना के 
घनुसार मीराबाई के सम्बन्ध में चर्चा की दे । 

इस ओर हमें अपने देश के प्रसिद्ध इतिहासवेशा आदरणीय 
मुशी देवी प्रसाद, महामहोपाध्याय पंडित मोरी शंकर हीराचन्द ओमा 
प्रसुति बिद्ानों का चिर ऋ्रणी रहना होगा, क्योंकि इतिहास पक्ष 
की- उलझी हुई मीराबाई की जीवन कथा को उन्होंने बहुत कुछ खुलझा 

डाला । किन्तु विविध भारतीय भाषाओं में प्रस्तुत की गयी 
मीराधाई की दर्जनों पदावल्षियां ज्ञो संग्रहीत होकर अब तक हमारे 
सामने आयी हैं उनसे सनन्‍्तोंष नहीं होता। हिन्दी में अब तक 



( स्॒ ) 

छगभग सशाइस संग्रह प्रकाशित होकर देखने में झाये । गुभराती 
के! प्रसिद्द काब्य-संप्रह काव्य दोहन के अतिरिक्त छः ओर संप्रह 
देखने को मिले । बंगछा के भी दो संग्रह प्राप्त इये । हन सबों 
में पदों फी संख्या छुब्बीस से लेकर पांच सो तक पहुंचती ऐखल 
पड़ी; किन्तु इन वधिध साहित्य प्रेमी जनों में से पक का भी यह 
दावा नहीं कि उसके संग्रह का आधार प्राचीन हृस्तलिखित प्रतियों 
पर हो । इससे यह अनायास स्पष्ट हो जाता है कि उपयुक्त सारे 
संग्रह विविध स्थानों में प्रचक्षित जन साधारण द्वाश गाये ज्ञाने 
वाले विविध रूप कोर प्रकार के पदों के ही संग्रह हैं। उत्त- 
रोत्तर प्रस्तुत किये जाने पाले संप्रहों को देखने से यह प्रत्यक्ष 
हो जाता है कि वे सब अपने पूर्व प्रकाशित संपग्रहों के 
ही नवीन एवं काउ-छाँट युक्त परिवर्तित ओर परिवर्धित संस्करण 
हैं। स्थरू-स्थल पर कुछ नपीनता छाने के छिये सम्पादफ के 
स्वयं सिद्ध अधिकार का प्रयोग बिना किसी हिचकियाहट के 
किया गया है । इन प्रयासों से यदि किसी अंश तक परिमार्जन 
या छालित्य सोश्य सिद्ध होता तो भी ठीक था। किन्तु इसका परि- 
चय कम मिलता है। अधिकांश संपग्रददों में “जनम मरण का साथी” 
की अबृत्ति मिलती है। यद्यपि डाकोर की प्रति में सूछ पाठ है 'जणम 
जणम रो साथी ।' संग्रहकर्तागण शायद उस हस्तलिखि प्रति से परिचित 
नहीं थे। किन्तु जहां उन्होंने अपने अधिकार से अनेक परिवर्तेन कर डाले 
हैं वहीं यदि उसी अधिकार से स्वयं अपनी ही बुद्धि से 'जनम 
मरण' के स्थान पर 'जणम जणम का साथी' छिख देते तो न केबल 
शुद्ध पाठ प्रस्तुत करने के श्रेय के ही भाजन होते बरन्‌ इससे उनकी 
साहित्यिक रवि ओर द्वष्टि का परिचय भी अनायास मिल जाता । 
जनम मरण' ओर 'जणम जणम' के पाठों में कितना प्न्तर है, कहने 
की आवश्यकता नहीं । यह सेवा भी जो हमारे संग्रह-कर्ताओं ने 
की दे आदर के योग्य है, किन्तु आज के इस युग में जब हिन्दी 
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भाषा, उसका साहित्य, तीत्र गति से अप्रसर हो रहा है ओर भारत जैसे 
स्वाधोन विश्वविश्नुत शान गुद गोरब-शाल्ती शब्द का प्रतीक बनकर 
संसार के साहित्य से होड़ लेने चल रहा हो, उस समय हमारे 

देशका प्राचीन अमर साहित्य अधिक वेशानिक ढंग की स्लोजके आधार 
की अपेत्ता करता है। 

यह माना कि हमारे देश को भक्तिकालीन पिभूतियाँ. अपनी 
कृतियों को छेखबद्ध करने की चेष्टा प्रायः नहीं किया करती थीं या 

शायद इने गिनों को छोड़कर उनकी यह परम्परा ही नहीं थी। 

किन्तु फिए भी इससे इन्कार नहीं किया ज्ञा सकता कि उनके 
सन्देश भक्त जनों के द्वारा ही सही, लेखबद्ध होकर सुरक्षित तो 
रहते ही थे। मीशबाई ने भी शायद अपने पदों को स्वयं न लिखा 

होगा किन्तु उनके द्वारा विविध अवसरों पर गाये गये उनके पद्‌ प्राचीन 

हस्तलिखित प्रथों के रूप में देश के विविध भागों में और घिदेशों के 

संग्रहालयों में अचश्य घतमान हें । हमारे संग्रहकर्तावन्द्‌ यदि इस 
सामग्री के उपयोग करने का उद्योग कर छेते तो कदाचित साहित्य 

की सेवा ओर अच्छी बन पड़ती; समीक्षकों की मीरा-साहित्य 

विषयक समीक्षा भी अधिक प्रोढ़ ओर खुलकी हुई सामने आ 
सकती । 

सन्‌ १६३४ ६० २६ दि्सिस्वण फो सुम्हे देश के पश्चिमी भाग 
बम्बई, बड़ोदा, द्वारका, डाकोर इत्यादि की ओर भ्रमण करने का 
कलकत्ता विश्वचिद्यालव की कृपा से अवसर प्राप्त हुआ था । यह यात्रा तीथ्थे 
की भाधता से कम, एक साहित्यिक पथिक के फोतूहल से ही अधिक 

की गयी थी। डाकोर में मुस्के कुछ विशिष्ट साहित्यिक व्यक्तियों 
के दर्शन करनेका खुयोग अपने मित्र श्री मायाशंकर दीनदयाल जी 

मेहता के सोजल्य से प्राप्त हुआ था। उन्ही अनेक विशिष्ट व्यक्तियों 
में पक गुजराती दृस्पति से भेंठ हुई जिनका नाम था भी गोपद्धेन 
दास जी भट्ट। इनके पूर्व द्वारकाधीश के मन्द्रि के प्रधान 
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सेघकों में से थे। ये स्वयं बहुत दिनों तक बम्बई की किसी 

इन्प्योरेन्श कन्‍्पनी की चाकरी में जीवन व्यतीत करके अब अवकाश 

ग्रहण कर चुके थे। पति और पत्नी भगधट्ठजन और साहित्य 

चर्या में ही अब अपना समय व्यतीत कर रहे थे। श्रीमती भट्ट 

इस समय भी अपनी संगीत पटुता के लिप प्रसिद्ध थीं। किसी 
ज़माने में थे स्वयं काव्य रचना भी करती थीं। दशेनोन्मुख पाण्डित्य 
के साथ ही भट्-दम्पति की काव्य जिज्ञासा अद्युत साधना थी । 
उनके संग्रह में गुजराती मराठी, संस्कृत और हिन्दी की प्रकाशित ओर 

हस्तलिखित सुन्दर पुस्तकें तो थीं ही, उड़िया और तामिल के भी कुछ 
हस्तलिखित ग्रंथ वहां देखने में आये। उनका यह खाहित्यासुराग 

सराहनीय था । 

उन्हीं के संग्रह में मुझे दो पोथियाँ भीराबाई के पदों की 
देखने को मिली। दोनों देवनागरी मिश्रित गुजराती किपि में थी । 
एक की तिथि सम्बत्‌ १६७० थी और दूखरी की जिसमें नागरी 

लिपि के अक्षर कम थे गुज़्णती के अधिक, स० १८०५ की थी | 

१६४२ थाली प्रति में केवल ६६ पद्‌ थे, किन्तु १८०५ वाली प्रति 
में १०३ पद संग्रहीत थे । उन्हीं के द्वारा मुझे सूचना मिली थी 

कि किसी समय उनके काशी प्रवास में वे डा० श्यामझुन्दरदास 
जी से भी मिल्ले थे और उन्हीं के अनुरोध से डा० श्यामसुन्द्र 
दास ज्ञी ने नागरी प्रवारिणी सभा काशी, की ओर से मीरा के 
पदों का एक आधारयुक्त संस्करण प्रकाशित करने की योज्ञना की 
थी । दोनों प्रतियों की प्रतिक्षेपियां डा० श्यामसुन्द्रदास जी फो 
उनके द्वारा भेंट की जा चुकी थीं। साहित्य सम्मेछ़न के पिछले 
काशी अधिवेशन के समय डा० श्यामसुन्दर दास जी ने मुझ से 
भी भट्ट जी का जिक्र किया था। सम्बत्‌ १८०० वाली प्रति ज्ञो 
उन्हे भ्रीयुत भर्ट जी के द्वारा भेंट की गयी थी वह भी उन्होंने 
मुझे दिखाई थी, किन्तु सम्घत्‌ १६४२ थाली प्रति उस समय 
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आचाये रामचन्द्र जी शुक्न देख रहे थे। भट्ट जी की कृपा से मुभ्ह भी 
उपयुक्त दोनों ही संग्रहों की प्रतिलिपियां मिल्क चुकी थीं इसके उपरान्त 
में निरन्‍तर मीरा के पदों की हस्तलिखित प्रतियों की खोज में ब्यस्त 
रहा। सन्‌ १६९४९ तक छगभग सोलह हस्तलिखित संग्रह देखने में 
आये । चार काशी में, दो कानपुर में, दो रायबरेली में, तीन भथुरा में 

आए शेष पांच उदयपुर ओर जोधपुर के निवासी कुछ साहित्यिक मिक्रों 
के द्वारा | ,किन्तु ये सभी प्रायः अद्वाशहवी सदी के थे। विदेशों के 
संग्रहालयों के सूची पत्रों से बाहर अन्य इस्तलिखित प्रतियों का पता 

चला किन्तु द्वितीय महायुद्ध की परिस्थिति तथा अधिक व्ययसाध्य 
व्यापार होने के कारण उनके था उनकी फोटो स्थेटिक! (?]१040 9(80) 

प्रतिक्षिपियों के दर्शन तो हो न सके केवल उनके विषय में जञानकारी 
से ही सन्‍्तोष कश्ना पड़ा । उनकी तिथियों से भी शात होता है कि 
वे प्रायः सब अह्ारहवीं शताव्दी के उत्तराध की ही हैं । 

इन विविध देशी ओर विदेशी हस्तलिखित प्रतियोमें संग्रहीत पदों 
की संख्या ( डाकोर की सर्वे प्राचीन हस्तलिखित प्रति को छोड़ कर ) 
प्रायः ९६ से छेकर १५७ तक है । राजस्थान ओर कानपुर की प्रतियों 
में भी पदों की संख्या १०३ से लेकर १२४७ तक मिली; फिनतु उनसें से 

अधिकांश के प्रक्षित तथा पिष्ठपेशित होने की सम्भावना इतनी स्पष्ट है 
कि सन्‍्देह के लिये फोई स्थान नहीं रह जाता । कानपुर की दो प्रतियों 
में से एक जिसके दश्शन मुझे अपने परम मित्र बेहटा निवासी पंडित 
शिवदांस जी अवस्थी की कृपा से हुए थे, अधिक प्राचीन तथा 
प्रामाशिक जान पड़ी । इसी प्रकार काशी के सेठ छाला भोपालदास के 
प्रसिद्ध संग्रहालय में मीरा की जो प्रति सुरक्तित है घह भी 'नागरी प्रचारिणी' 
के संग्रहालय की तीनों पृतियों से ( जिन्हें मेंने डा० श्याम सुन्दर 
दास जी के पास देखा था ) अधिक प्रमाणिक जान पड़ी । उप- 

युक्त कानपुर की तथा इस पृति में प्र सो तीन-तीन पद हैं 
ओर आश्चर्य तो यह है कि दोनों ही प्रतियों में पदों का 
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क्रम भी बिलकुल एक सा है। छिखाघचट और अत्तरों में मिन्‍नता 
काफी है, दोनों हो सम्बत्‌ १७२७ की लिखी घुई हैं । कोई 

आश्चर्य नहीं कि दोनों का घूछल्लोत एक रहा हो । सेठ जी के 
पूर्व बड़े विद्याव्यसनी थे । उनके यहां संस्कृत भोर हिन्दी के 
अगशित प्रन्थ-रल्त हस्तछिखित प्रन्थों के रूप में सुरक्तित हैं। जिद्यें 
मखमली तथा अन्य प्रकार की सज्ाघट से युक्त हैं! इन्हीं के यहां 
सूरसागर का एक प्राचीन ओर प्रसिद्ध हृस्तकेखित संग्रह भी चार 
भागों में मखमली जिल्द से युक्त देखने में ध्याया ओर भगषदुगीता 
का एक अति प्राचीन सुरस्य चित्रों से युक्त गुटका भी देखा। मिश्र 
घर शिवषदास जी पअ्पस्थी की प्रति में छिखने की भशुद्धियाँ भ्धिक 
हैं। इसीलिए पदाचकछी पक होते हुए भी संग्रह में मेने काशी फ्री 
प्रति का ही उल्लेख किया हैं ओर जहां डाकोरश की प्रति का 
उद्लेख है वहां प्राचीन (सम्बत्‌ १६४२ घाली) प्रति से ही अभिप्राय है। 

डाकोर थाल्ली प्रति में जो पद संग्रहीत हैं वह प्रायः सभी 
प्रतियों में हैं, किन्तु विविध पाठमेदों के साथ । इस प्रति का विस्तत 
इतिहास जो री भट्ट महोदय ने बताया था उसका सार कुछ इस 
प्रकार है कि मीराबाई जब मेड़ते से वृन्दावन की ओर चल्लीं तो 
उनके साथ कृष्ण भक्तों का पक बड़ा समूह तो था ही; किन्तु 
उनकी धह दासी जिसका नाम छछ्िता था जो प्रायः बाल्यकाल से 
ही अनुचरी के रुप में छाया की तरह खुख ओर संभोग; ठुख 
ओर विपलि में भी हर जगह उनके साथ रहती थी, रुन होती 
हुई भी उनके साथ हो ली। यह अधस्था में उनसे कुछ बड़ी 
थी। यों तो बह शाजकुल की दासी थी किन्तु मीण पर उसकी 
भक्ति ओर स्नेह धात्सदय ओर सख्य का एक भहुभुत मिश्रण था। 
उसकी झग्नावसथा के कारण साथ न चलने के छिये उससे बहुत 

कुछ कहा गया कफिल्तु उसका घिश्वास था कि मीरा से पृथक 
इसका ज्ञीधन असम्भव है। मीश भी उसे सहसा छोड़ न सकती 
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थीं। धुन्दाचन पहुंचते ही घह केघछ झपने दमे के शोग से ही 
मुक्त न हो गयी घरन्‌ उसी के शब्दों में-- 

ज्ोग जतण ना म्हारों फोई स्यथाम तुम्हारी माया; 
चुन्द्रावणरों दरसण पायाँ कंचन हो गयी काया।! 

उसे तो काध्चन काया मिल गयी ; जीचन प्रयन्‍्त बह मीरा के 

साथ ही रही। कहा जाता है कि रणलोड़ के मन्दिर में जिस 
दिन मी॑ ने समाधिस्थ होकर अपना शरीर छोड़ा था उसकी पहली 
ही रात्रि में नव विवाहिता का सा श्र फरके वह मीरा के 
सामने उपस्थित हुई थी ओर उन्हें अन्तिम प्रणाम करके समुद्र की 
छहरों में समा गयी थी। घह शायद्‌ संकेत था मीरा के लिये कि 
उनकी चिर-वेदना भी अपनी अवधि को प्राप्त कर चुकी थी । तपस्या 
पूर्ण हो घुकी थी चिर संयोग की घड़ी पूृभात की किरणों का मार्ग 
जोह रही थी। यही वह दासी थी जो मीरा के पदों को लेखबद्ध 
करके सुरक्षित रखती थी । घह प्राचीन छछिता द्वारा लिखी प्रति 
रणछोड़ के मन्दिर के खज़ाने में बहुत दिनों तक सुरक्षित रही। 
उस प्रति के छोग दर्शन करते थे और डसकी पूजा करते थे। 
मन्द्रि में उपासना के विधिध अवसरों पर मीरा के पदों के गाये 

जाने की क्रमबद्ध अदूट परम्परा थी। एक भक्त ने अपनी भक्ति 
के उद्बक में उस पोथी को सोने ओर जवाहिरातों से मढ़चा दिया 
था। सत्चहरवी शताब्दी के अन्त में गुजरात के किसी मुखलमान 

शासक ने जब उस अंचल में उत्पात मचाया था और रुणछोड़ जी 

के मन्दिर के खजाने फो छुटा था उसी समय रत्ों और सुचर्ण के 
छोभ से प्रेरित होकर इस पोथी को भी उठा ले गया था; किन्तु 
उसी शासक की दूसरी पीढ़ी में नानालाल भगतमछ नामक एक 

प्रसिद्ध व्यक्ति दीवान हुए थे। उनकी कुंपा से सुधर्ण और रख्नों 
से पिहीन यह पोथी किसी प्रकार सुरक्षित होफर रणछोड़ जी के 
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मन्दिर फो फिर प्राप्त हो गयी थी और शायद अभ्नी तक यह चहां 

है। भट्ट जी की प्राचीन पोथी इनके पू्ेजों द्वारा इसी सूल प्रति 
के आधार पर सम्बत्‌ १६४२ में लिखी गयी थी। शभृहस्थी के 

कुछ . झगड़ों के कारण किसी समय भट्ट जी के पूर्व पुरुषों का यह 
समृद्ध और सम्मानित कुल दुर्दिनों का शिकार हो गया था और 

इसीलिए शायद ग्ृहस्थी की अन्य घस्तुओं के साथ संग्रहीत बहु- 
मूल्य पोधियों की भी देख-रेख ठीक तरह से न हो सकी जिसमें 
भट्ट जी के ही शब्दों में न जाने फितने ग्रन्थ रलज्ञान सागर के 

गत्ते में समा गये होंगे, जो कुछ बचा था चह मेरे सामने उप- 
स्थित था। भीरा की यह प्राचीन प्रति (सम्वत्‌ १६४२ वाली ) 

सुरक्षित अचश्य थी, अक्षर भी भी भाँति पढ़े जा सकते थे। 
लगभग ७॥--श॥” के आकार की यह छोटी सी पीथी अपनी जीर्णा- 

घस्था का पूर्ण परिचय दे रही थी। पन्नों के कोने प्रायः टूटे हुये 
थे जिससे पदों की किसी क्रमबद्धता का निर्धारण अधिक सम्भव 

नहीं था। कुछ को छोड़कर प्रायः प्रत्येक पन्ने पर दो-दो पद थे। 

प्रस्तुत संग्रह में जो पदाचली भेंट की जा रहीं है घह मूलतः पाठों 
और क्रम में डाकोर फी ही प्रति के आधार पर है। चेष्टा यह 
की गयी है कि शब्दों का वर्ण-पिन्यास भी मूछ के ही आधार पर 
रक्‍खा जाय। इससे सम्भवतः कहीं-कहीं व्याकरण घिषयक अशु- 
डता के दोष का सन्देंह होगा किन्तु इस ओर यह भी ध्यान 

रखना होगा कि प्रसिद्ध घिदान टेसीटरी के मतानुसार मध्यकाल में 
राजस्थान और गुजेर प्रदेश की भाषाएं बहुत मिली जुली थीं। 
अतः विशुद्ध राजस्थानी व्याकरण की कसौटी उपयुक्त न होगी; साथ 
ही चार सौ व्ों पहले की भाषा में प्रचलित प्रयोग शायद आज 
नहीं भी रह सकते। ६६ पद्‌ जैसा ऊपर कहा जा चुका है प्रायः 
सभी प्रकाशित और अप्रकाशित संग्रहों में पाठ भेदों के साथ और 
भाव भेदों के साथ तो मिलते ही हें, इनके अतिरिक्त जो पद फाशी 
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और फानपूर घाली प्रति में प्राप्त हुये थे थे भी अधविकल रुप से 
पृथक खूचना के साथ यहां दिये गये हैं । 

इनके अतिरिक्त विभिन्न संग्रहों में मीरा के नाम पर जो और 
सेकड़ों पद चालू किये जा रहे हैं उन्हें जान-बूक कर छोड़ दिया 
गया है । यदि आंख खोल कर उनकी थोंडी सी भी समीक्षा की 
जाय ता समभने में देर न रंगेंगी कि ये रूगभग चार सौ प्रक्षिप्त 

पद्‌ अपने अस्तित्व के लिए यार फोटि के भक्तों के ऋणी हैं । 

(१) कुछ पद्‌ मीरा के नाम पर घिचिथ वेष्णव भक्तों के द्वारा गाये 
जाते हैं जिनका आधार सचमुच ही मीरा का ही फोई न कोई पद 
होता है । भधारयुक्त. मूल पदावली की प्रायः दुष्प्राप्पता इस कोटि 
के भक्तजनों को बाध्य करती थी कि अपनी स्मरण शक्ति से ही 
काम लें । भक्तों में निरक्षरों की संख्या भी कम नहीं, भौर न 

सब समान रूप से मेधावी ही होते हें । अतः* स्थल स्थल पर कड़ियां 
भूछ जाना असम्भव नहीं । फिन्तु उचद्चकोटि के भक्तों फी आत्सा- 
भिव्यक्ति सरसता के साथ प्रायः सररऊ ही होती रही है | यह 
नेंसगिक शुण इन भक्त जनों की अनायास सहायता कर देता है । 
मिलती-जुलती भूली हुई कड़ियां जोड़कर पद्‌ पूर्ण कर किया जाता 
है ओर प्रचक्तित भी हो जाता है । कालान्तर में यही पद्‌ एक 
नवीन पद्‌ की सत्ता से विभूषित हो जाता है । 

दूसरे भक्तजन उस कोटि के हैं जिनकी मेधा-शक्ति पहलों से 
भी कम हैं। समभदारी का उनका दूर्ज़ों भी त्यूनतर ही है | बे 
अपने भाषोद्रेक में दो-दो चार-चार पदों की भिन्न कड़ियों को जैसी 
जो जब याद पड़ी जोड़कर नये पदों की सृष्टि कर डालते हैं । 
कहीं कहीं अन्य प्रसिद्ध भक्तों द्वारा रचित प्रसिद्ध पदों की कड़ियाँ 
उठाकर पदों में जोड़ छेना जौर अन्त में मीरा के प्रभु गिरधर 

नागर! की छाव के साथ गौ देना भी उनकी प्रथा हैं। जैसे-- 
पद्‌ संख्या ११५ 'मीरा भाधुरी' “जाको रचत मास दस छागे” इत्यादि 

छ 
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फबीर फी प्रसिद्ध पंक्ति 'साई' को सीयत मास दस छागे' फा ही 
अवतरण है । सूर तथा अध्य कृष्ण भक्तों की कड़ियां तो और भी 
आसानी से खप जाती हैं; क्योंकि मीरा भी तो कृष्ण की भक्त थीं। 
उदाहरण प्रचुर हैं, कोई संग्रह उठाकर देखा जा जकता है। 

तीसरा भक्त समुदाय उपयुक्त दोनों से भिन्‍न है । पंथ मार्ग 
पूछे को भाई, हर को भजे सो हरि, पहं जाई, (्यड्रोक्ति, जाति पांति पूछी ना 
कोई, हरि का भजे सो हरि का होई) अभिन्‍नता फी शुद्ध भाषना 
से प्रेरित होकर तो कम, किन्तु शायद अपने सम्प्रदाय-बिशेष की 

महत्व-घोषणा के मोह से अधिक, प्रेश्ति होकर यह भक्त-सलस्‍ुदाय 

इसी नशा में रहता है कि जैसे बने वैसे हर प्रसिद्ध भक्त फो 
अपने ही मागें का था सम्प्रदाय का सिद्ध कर दिया जाय । 

शक्तियों में यदि इसके लिये कुछ थोड़ा खा फेर फार भी कर देना 
पड़े तो कोई पाप नहीं, फोई अन्याय नहीं । दलील डसकी यह 

. होती है कि इस प्रकार भी भक्त की प्रसिद्धि में, उसकी छकोक- 

 प्रियता में चार चांद ही तो लगते हैं। उस भक्त की छोक- 
.. प्रियता बढ़ली या न बढती हो किन्तु इस प्रकार की कुचेश्ा झुमूर्ष 

जनों के मार्ग में कठिनाई अधश्य उपस्यित कर देती है । 

द सोथी फोटि का भक्त समूह इन तीनों से अधिक भयंकर 

......॑. है; क्योंकि घह विविध फोटि के पाण्डित्य का दावा करता है 

..... और पक्ष पिशेष के अपने समर्थन के बल को भी जानता है । 

..._ यद्यपि प्राचीनकाल से ही पाण्डित्य का परम आदर्श सत्यान्वेषण रा 
- माना गया है किन्तु यह पण्डित-समुदाय जो में फहूँ सो हक़ है! 
का जउपासक है । 
' उपर्युक्त चारों प्रकार के भक्तों ने कम से कम मुद्रण-युग के 
पे हे पहले तक के भारतीय साहित्य में तो न जाने कितनी समस्याएं 
. खड़ी कर दी हैं। मीराबाई भी इनको शिकार हुये बिना न बचीं। 
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थी क्योंकि इन्होंने स्वयं तो शायद्‌ कुछ भी लेखबद्ध किया ही 

नहीं । प्रचार देशव्यापी था इसलिये परिषत्त न-प्रिय भक्त समुदाय को 
भाषा की छूट मिली मिलायी थी; भाषनाओं में रुचि और उद्देश्य 
के हिसाब से अदल-बदल कर लेना इन भक्तों का जन्म खिंद्ध अधि 

कार था, फिर कसर क्‍यों रहती ? 

इनसे शिकायत भी क्‍या? फिनतु जिन पिधिध प्रफाशित 
मीरा के पदों के संत्रहों का उदलेख आदि में किया गया है उनके 

यशस्त्रो संग्रहकर्ता दो चार को छोड़कर प्रायः हरूब्धप्रतिष्ठ विद्वान 
ओर पघिदुषियां हें। उनके प्रयास देखकर यह भी स्पष्ट हो जाता है 

कि अपने-अपने संग्रहों फी सामग्री प्रस्तुत करते समय उन्होंने अपनी 

समीक्षा शक्ति से भी काम लिया है। यदि संग्रहीत पदों के अध्ययन 
में थोड़ी सी भी गवेषणात्मक बुद्धि खचे की जाती तो मीराबाई 
विषयक काव्य, तत्व, एवं संगीत-मर्मे सम्बन्धी गवेषणा अधिक शुद्ध 

ओर पुष्ट सम्भव होती । 

दृष्टान्तरूप से कुछ उदाहरण पेश किये जाते हैं। उपर्यक्त 
विविध प्रकाशित मीय की पदावलियों में शुरु, राम, स्मैया इत्यादि 

को सम्बोधित करके न जाने कितने पद मीरा के मत्थे मढ़ दिये 

गये हें श्याम' को राम', सांचछिया' को मैया” में बदल देना कुछ 

कठिन नहीं। आचश्यकतानुसार श्याम या सांवलिया को सस्बोधित 

फरके कहे गये मीरा के पदों में सनन्‍त मार्गीय भावना की कुछ 

कड़ियां भी जोड़ दी गयी हैं | ऐसे प्रयासों को अनायास हो जाने 
वाली भूलों में नहीं गिना जा सकता। यह स्पष्ट चेष्ठा थी मीय- 
बाई को सन्‍त मभार्गातुगामिनी, सिद्ध करते की। बहुत सम्भव है 
इसी द्वष्टि से शुरू मिल्या रेदास इत्यादि पद्‌ भी मीरा के सर भढद़े 
गये होंगे। जरा निम्नलिखित पद. को देखिये-- 

माई मोरे नयन बसे रघुबीर 
कर सर चाप कुसुम सर छोचन ठाढ़े भये मन घीर 
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ललित छवंग लता नागर लीला जब देखो तब रणधीर । 

मीरा के प्रभु गिरक्षर नागर बरसत कंचन नीर॥ 
(मीरा माधुरी' पद, २०६) 

यह पद्‌ एक या दो संग्रहों में नहीं, हिन्दी के तो न जाने 
कितने प्राप्त संग्रहों में देखा जा सकता है। चिद्वान संग्रहकर्ताओं 
ने इस प्रकार के कितने ही पदों को अपने-अपने संग्रहों में स्थान 
देकर अपनी भी मुहर सी लगा दी है; और साधारण जनों के लिये 
यारा ही क्‍या रह जाता है कि वे इन पदों को मीरा का न 

माने। गिरधर नागर की घिरहिणी मीण रघुबीर के बिरह में 
व्याकुछ चित्रित की गयी हैें। क्‍या यह भी नये सिरे से सिद्ध 
फरना होंगा कि मीरा की भक्ति 'कान्त भाव! की थीं?! कृष्ण को 

छोड़कर यह कानत भाष की भक्ति क्‍या भयांदा पुरुषोसम राम के 

चरित्र के साथ भी जोड़ी जा सकती है? उनकी विरहिणी जहां 
तक संसार जानता है केवल सीता ही हो सकती हैं-और थीं भी। 

शायद कुछ इनी गिनी बौछू--जातकों की कथाओं को छोड़कर ओर 
कथिवर केशव के काव्योन्माद के कुछ स्‍थक्ों को छोड़कर अन्‍्यत्र 

बात्मीफि से छेकर साकेत' तक राम का चरित्र भर्यादापुरुषोत्तमता 
के परम पवित्र रूप में ही चित्रित हुआ है। भारत के असंख्य 
भक्‍तों में फदायित एक भी उदाहरण ऐसा पेश नहीं किया जा सकता 

जिसने राम को किसी और रूप में देखा हो; तब मीरा की इस 

कान्‍त भाष! की भक्ति का नाता राम के साथ जोड़ने की चेष्टा 

क्या अर्थ रखती दे? इससे न तो मीरा की भक्तित का उत्कर्ष 
ऊंचा उठता है और न राम की पतितपावनता ही अधिक निखरती 
है। इसे तो यदि श्रष्ट प्रयोग ही कहा जाय तो अनुचित न होगा। 

सम्भव है दलील यह दी जाय कि एक सच्चा भक्त इंश्वर 
के विविध रुपों में मेद्‌ नहीं मानता और “तुलसी मस्तक तब नवै, 
जब धनुष बान त्यो हाथ” बाली प्रसिद्ध घटना को मिथ्या सिद्ध 



( ड ) 

करने के लिये तुलसी द्वारा रचित “कृष्ण गीतावली', 'पार्वती-मंगल' 
केशव कही न जाय का फहिये', शंकर, गणेश और पचनझुत की 
पन्‍्दना के अनेक स्थलों का हवाला दिया जाये; किन्‍तु यह तके भी 
उपयुक्त श्रष्ट चेष्टाओं की सफ़ाई न दे सकेगा। 

यह ठीक है कि उद्यकोटि के भक्त भेद्‌-दहृष्टि से मुक्त होते हैं; 
उनका शील, उनकी विनय ओर सममदारी का उनका ऊँचा स्तर इष्टेतर के 
प्रति किसी छवेषपूणं भाषना की गुंजाइश नहीं छोड़ता; किन्तु भक्ति 
मार्ग में अपने इृष्ट के प्रति एकान्तिक भाषना का निर्देश भरपूर 
ओर सर्वमान्य है । दूसरी बात यह भी ध्यान में रखनी होगी कि 
इृएंपस निर्णय पंचभक्ति' की कोटि के आधार पर ही स्थिर हुआ करता 
है, ज्ञिनमें इष्ट की अदलछा-बदकी सम्भव नहीं ; अन्यथा भक्त की पथ 
भ्रष्टता अवश्यस्माधी है। पक निष्ठता ही तो उसकी सिद्धि 
का आधार है। इसके समर्थन में केचल दो प्रसिद्ध प्रमाण देना 
ही पर्यात होगा। वैष्णच चर्ताओं में बम सम्प्रदाय के रामदास 

नामक भक्त की मीरा से भेंट के प्रसंग में उल्लेख किया गया है 
कि भक्‍त रामदास के द्वाथ चछभायाये की बन्दना के पद के गाने 

पर भीरा ने तीत्र आपत्ति की थी। इसी प्रकार यचौरासी चैष्णवों 

की वातां में उल्लेख है कि पल्लमकुक के प्रसिद्ध भकक्‍त हृष्णदास 
शूदने मीराबई की श्रीनाथ जी के लिये दी गयी भेंट को स्वीकार 
करने से इसलिये इन्कार कर दिया था कि ये चल्॒भ-सम्प्रदाय की 

नहीं थी। किन्तु उल्िखिति प्रखडूरों से यह निविर्धाद सिद्ध हो जाता 
है कि वैष्णव भक्‍त सम्प्रदाय के उच्च स्तर में भी एक प्रकार की 

फट्टरता केबल चतमान ही नहीं थी घरन नितानन्‍्त अपेक्षित सी थीं। 

रामदास घाली घटना से स्पष्ट है कि मीराबाई भी इस प्रकार के 

सम्प्रदायिक निदेशों की- अपनी परम उदारता और सौजन्यता के 

बाबजूद भी-क़ायम थीं। इस प्रकार की पाबन्दी का निरदेश या 
प्रचलन फिसी प्रकार ह्ेषभाव की संकीर्णता पर भाधारित नहीं था 



( ढ॑ ) 

चरन भक्ति मार्ग में चरम अभीष्ठ एकान्तिकता की साधना के 
निमित्त ही था। 

हाँ, अब उपयुक्त सफ़ाई की भी थोड़ी सी समीक्षा अआाधश्यक 
है। तुलसी, सूर इत्यादि देश के अगणित भक्त सभी चन्ध एवं 
पुजनीय हैं । अपने-अपने ढंग से अपने-अपने दइृष्ट की भक्ति 
इन सभों ने की ओर अलोकिक सिद्धियां भी प्राप्त की । शाम की 
अपेक्षा शायद्‌ कृष्णमक्तों की संख्या भी बहुत अधिक है; किन्तु 
तुझली की तो बात ही क्‍या, कृष्णा-सक्‍तों में भी मीरा का स्थान 
अपना अलग है। मीरा को छोड़कर राम ओर कृष्ण के प्रायः 
सभी भक्‍तों की कृतियों की यदि समीक्ता की जाये तो प्रत्यक्ष हो 
जायगा कि वे राम ओर कृष्ण को इष्ट मानते हुए उनके व्यक्तित्व 
के उपासक तो थे ही; किन्तु उनकी विधिध लछीलाओं की उपासना 
भी उनकी उपासना का अंग था। लेकिन मीश का सम्बन्ध सीधा 

उनके इृष्ट के व्यक्तित्व से ही था। छीला कीर्ट्न उनकी उषितयों 
में नहीं के ही बराबर है। दो एक स्थलों पर गज, गणिका और 
अज्ञामिल का उद्लेख यदि किया भी गया है, तो इष्ट की पतित 

पावनची शक्ति को अभिमन्त्रित करने के लिये। स्पष्ट भेद दोनों में 

यह है कि अन्य भक्तों को भक्ति यदि 'परखंबवेद्य! प्रधान होती हुई 
(00]8०॥ए॥५) 'स्वसंबेयां (५77]०077९) थी, तो मीश की आयोपान्त 

नितान्‍्त स्थरसंवेद्य' (५प०]०४४४८) ही थी । इस नाते यदि तुछसी ने कृष्ण, 

शिव, ओर पावरती की यदा कदा आराधना की तो कर सकते थे ; किन्तु 
मीरा का मार्ग 'सिनश्न था, उसमें ऐसे किसी व्यतिक्रम की सम्भाचना नहीं थी । 
यहीं उपयुक्त दलील के पेश करनेवालों से एक निवेदन करना ओर 
आाधश्यक है । तुलसी की भक्ति 'पिनय-पत्निका' में ही झपनी चरम 

सीमा को छूती देख पड़ती है ओर शायद विनय पत्रिका में द्वी शंकर 
पार्वती, गणेश, पचनसुत इत्यादि की आराधना भी अधिक भार्मिक रूप 
में प्राप्त होती है; किन्तु इस पआराधना का उद्देश्य तुलसी ने स्थयं 



( ण ) 

स्पष्ट कर दिया है कि वे इन विविध देवी देवताओं से केबल यही 
चरदान चाहते हैं कि उनकी राम भक्ति सफल हो। तब भक्त की 

पकान्तिकता तो फिर एक बार सिद्ध हो जाती है। इसके सामने 
उपर्युक्त दलीलों का घूहय ही क्या ? 

प्रारम्भ में गुजर प्रदेश में प्रचलित दासी छलिता की अजुश्नुति फा जो 
उद्लेख किया गया है नितान्त आधार-शुन्य नहीं जान पड़ती । भले ही हमें 
कोई पेतिहासिक प्रमाण इसका न मिले किन्तु साधारण बुद्धिजन्य क्पना 
ओर अन्तर साक्ष्य का संकेत तो अयश्य मिलता है, ज्ञो बहुत 
अंशों में इसकी पुष्टि कर सकता है । राजकुछ की पुत्री ओर प्रसिद्ध 
राणावंश की वधू मीरा कितनी हो वेभव शून्य हों पर नितान्त 
एकाकिनी शायद नहीं रह सकती थीं। साथ ही उनके कितने ही पदों में 
'सखी', 'री', माई! इत्यादि सभ्बोधन प्रयुक्त हैं । अवश्य ही ये किसी 
अन्तरंग सहचर की उपस्थिति प्रमाणित करते हैं। माई” सूचक उनके 
सम्बोधन पर कई बार विविध मेथावीजनों द्वारा आलोचनात्मक 
सन्देह प्रगट किया जा चुका है। जिसका आधार मेवार्ड कुक का इति- 
हास है, जिसके अनुसार मीशबाई अपने बात्यकाल में ही मातृ-विद्दीना 
हो थुकी थीं; अतः अपनी माता को जीवन के परव्ती काल में कहे 
गये पदों में स्मरण करना या सम्बोधित करना कुछ अप्रासड्चिक सा 

जान पड़ता है । सखी वा सहचरी के सम्बोधन पर ऐसी कोई 
आपस्ति नड़ीं; यदि दासी छलिता की अजुश्न॒ति प्रामाणिक हो तो ये 

दोनों ही शंकाए' झुलक जाती हैं । राजकुल की मीरा ओर वह 
भी भक्ति मार्गालुगामिनी, यदि अपनी चिर सहचरी छलिता दासी के 
साथ सखी का सा वर्तांव करती हों तो इसमें कोई आश्यर्थ नहीं । 
साथ ही उस शअनुश्रुति के अनुसार दासी ललिता अबस्था में उनसे 
कुछ अधिक थी । इस नाते स्नेहवश यदि माई! का सम्बोधन 
भी उसी के छिये हो तो भी कोई आश्चय नहीं । उपयुक्त अन्तरखाध्ष्य के 
अतिरिक्त रूलिता घिषयक अलुश्रुति की प्रामाणिकता का एक 'पुष्ठ 



(ते) 

चहिर्साक्ष्य भी स्पष्टरूप में प्रसिद्ध भक्त धुवदास जी द्वारा लिखित 
'तक्‍तनामावली' में प्राप्त होता है। मीश फे सम्बन्ध में उन्होंने 

निम्नलिखित पंक्तियाँ लिखीं हैं-- 

“लाज छाँड़ि मगिरिधर भजी करी न कछु कुछ कानि। 
सोई मीरा जग विदित प्रगट भक्ति की खानि॥ 

ललिता हु छूइ बोली की तासों हों अति दैत। 

आनंद सो निरखत फिरे वृनन्‍्दाबन रस खेल।॥ 

इस उल्लेख की तृतीय पंक्ति केचछ “ललिता” के व्यक्तित्व को ही 

स्थापित नहीं करती घरन्‌ 'तासों हो अति हेत” कहकर निसरुसनन्‍्देहा- 

त्ममरूप से छलछ्िता और मीरा के पारस्परिक घनिष्ठ सम्बन्ध को 

भी सिद्ध कर देती है। अतः शुज़ेर प्रदेश में प्रसिद्ध ललिता विषयक 

अनुश्षति पर अविश्बास करने का फोइ कारण नहीं जान पड़ता | 

कुछ समीक्तकों ने आधार तो नहीं प्रगट किया किन्तु मीरा 
का पुराण प्रसिद्ध छछिता सखी के साथ अविच्छित्न सम्बन्ध जोड़ 
दिया है ओर किसी-किसी ने तो उन्हें छलिता सखो का अवतार 
भो माना है। प्राश्चय नहीं कि दासी छलिता की परम्परागत भन्ु- 
शुति ही इस भावना का आधार हो । इस शभ्जुश्षुति का उल्लेख 
करते हुए ऊपर कहा गया है कि मीरा के पद्‌ दासी ललिता के द्वारा 

ही छेखबद्ध किये गये थे । यदि यह ठीफ है तो कह्पना फरना 
अनुचित न होगा कि मीरा की यह दासी अपने संस्कारों के कारण 
शायद्‌ न सी सही, तो भी मीरा जैसी विश्व-विश्वुत भक्ति की साकार 
प्रतिमा के सहवास से विभिन्‍न असाधारण गुणों की अधिकारिणी 

कुछ अंशों में अवश्य ही हो गयी होगी। जिस मीरा की वाणी ने 

सेंकड़ो ब्षों तक अगणित जनों को भक्ति रस से रंग डाछा हो, 
धह अमर घाणी और मीरा का घह. मोहक व्यक्तित्व दासी लक्िता 
को न रंग सके यह सम्भव नहीं। डाकोर की प्रति में प्राप्त कुछ 



( थ ) 

थोड़े से पदों में 'दासी मीरा छाछ गिरधर' की छाप भी मिलती है। 
उन्हें देख कर सन्देह सा होने लगता है कि कदालित ये पद्‌ मीरा 

के न होकर दासी ललिता के हो सकते हैं क्योंकि, उन पढों 

की सामग्री प्रायः मीरा के व्यक्तित्व की ओर संकेत करती है। 
इनमें से कुछ तो मीरा के उसी प्रकार के लिखे हुए अन्य पदों 
के प्रतिरूप या दोहरेरूप से भी जान पड़ते हैं। जो कुछ भी सही, 

यह' सारी समीक्षा हिन्दी साहित्य में तभी सम्भव हो सकेगी, जब 

हमारे साहित्यसेधियों के उद्योग और परिश्रम से मूल-सामग्री अपने 
विशुद्ध रूप में स्थिर कर छी जायगी। प्रस्तुत संग्रह भी इसी उद्योग 
का एक छोटा सा प्रयास है। _ 

भारत के मध्यकालीन प्रसिद्ध भक्तों ओर सन्‍्तों की उक्तियों 
और रचनाओं के अध्ययन में विधिध कठिनाइयों का सामना करना 

पड़ता है। उनका निश्चित समय, उनकी निश्चित विचारधारा अथवा 

काव्यालोचना तथा उनके उक्ति-सोष्ठव इत्यादि का सर्चां गीण अध्ययन 

सस्भव नहीं होता। क्योंकि उनमें से कुछ को छोड़कर अधिकांश 

अपनी रचनाओं को प्रायः स्वयं छेखबद्ध नहीं किया करते थे। इस 

फारण उन रखनाओं फी प्रामाणिकता के विषय में सन्‍्देह रहता ही है 

और 'फिसी प्रकार के निश्चित निष्कर्ष संशय से खाली नहीं रहते। 

ऐसी दशा में कुछ बारमथ्बार प्रयुक्त विशिष्ट विचारों के आधार 
पर उनके दृष्टिकोण के घिषय में थोड़ा बहुत अटकल चाहे छंगाया 
भी जाय, किन्तु भाषा विषयक अध्ययन तो नितानत असम्भव हो जाता 
है। भीरा के सम्बन्ध में भी यह कठिनाई कम नहीं। संग्रहों में 
प्राप्त उनके पदों के रूप यदि कोइ देखे तो शायद उन्हें राजस्थान फी 
मानने में भी संकोच होने छगे। दो चार दूटे-फूटे, ऑंधे-सीघे, इधर 
उधर आनेवाले राजस्थानी शब्दों और भुहाविरों को छोड़ कर प्रज- 

* भाषा, अबधी ओर कहीं-कहीं तो खड़ी बोली की भी खिचड़ी मिलती 
है। कारण स्पष्ट है कि इन विधिध संग्रहों के पद गली-गली गाये 

०९ 



( ढें ) 

जांबेबालों से सुन कर बटोर लिये गये हैं। संग्रहकर्ताओं की कठिनाई 
भी इस ओर कम नहीं थी। जब तक हृस्तछिखित प्रतियों का आधार 

लेने का कष्टसाध्य संकल्प व करते तब तक ओर याश ही क्‍या था ? किन्तु, 

प्रस्तुत संग्रह में जो पदावली दी गयी है और जिसका इतिहास भी दे 
दिया गया है, उसमें यदि कुछ भी सचाई हो, जो पदों में प्रयुक्त ओतप्रोत 

राजस्थानी से भी प्रतिपादित होती है; तो कम से कम मीराबाई की 
रचनाओं के विविध प्रकार के अध्ययत की कठिनाई बहुत कुछ सुझूक 

जाती हैं। 
प्रायः उनके द्वारा की गयी तीन रचनाओं के नाम प्रसिद्ध हैं (१) 

गीत-गोदिन्द की टीका (२) बससी जी रो मायरो और (३) राग-गोंचिन्द । 

इन तथाकथित प्रसिद्धिप्रा र्थनाओं के केवल नाम ही मिलते हैं। अभी 
तक किसी ने शायद्‌ इन रचनाओं के पूर्ण या अंश के दशेन भी नहीं 
फिये। उनके पदों को छोड़कर उपयुक्त कृतियों के किसी प्रकार के 
रूप भी प्रकाशित नहीं देखे गये। मीराबाई भक्तों की उस कोटि की 
थीं जो काव्य या संगीत या किसी प्रकार की भी कला-सांधना से कोसों 

दूर, केचल भक्तित साधना के निमित्त ही संगीत या काव्य का सहारा 
लेती थीं। इसमें शायद्‌ दो मतों की गुजायश नहीं। ऐसी दशा में 
उन्होंने किसी रचना विशेष के तैयार करने में अपने को लगाया होगा 
यह सन्देह का ही विषय है। नरसी जी रो मायरों' को तो कितने ही 
विद्वान आधारशुन्य सिद्ध कर चुके हैं। अब रही बात 'गीत गोचिन्द की 
टीका' और 'राग गोपिन्द! की। मेरा अनुमान तो यह है कि उन्होंने भी 
गीत गोषिन्द के ही गाये थे और उनके उन्हीं गीतों को शायद भ्रमचश 'गीत' 
गोघिन्द की टीका का नाम दे दिया गया होगा। क्योंकि, यह 'राग 
गोविन्द! भी तो पूर्ण या अंश में पृथक प्रकाशित या अप्रकाशित अभी 
तक्क नहीं देखा गया। 

विधिध प्रकाशित संग्रहों में छुष्बीस से ढेकर रूगभग पाँच सौ 
तक उनके पद्‌ देखे गये हैं, इसकी आलोचना ऊपर हो चुकी है। प्रस्तुत 



( थ॑ ) 

संत्रह में भी प्रथम ६६ पद्‌ तो डाकोर की प्राचीन हस्तलिखित प्रति के 

हैं और शेष ३४ पद्‌ उनके अतिरिक्त जो काशी की प्रति में पाये गये 

हैं--दिये गये हैं। समस्या उछकी ही रह जाती है कि परम विदुषी 
भक्त शिरोमणि भीरा ने जीवन भर में क्‍या कुल १०३ ही पद्‌ गाये होंगे ? 

सचमुच इसका सन्तोषजनक उत्तर देना सरल नहीं। इसी प्रकार की समस्या 
कविचर बिहारीकाल को पिषय में भी तो है, जो आज तक नहीं 
खुलकी । हमें आशा करनी चाहिये कि हिन्दी के मेधावी विद्वान 
अपनी अप्रतिम रूगन से यदि आज़ नहीं तो कछ फदाचित इस समस्या 

का उत्तर ढूंढ ही लेंगे; लेकिन अन्य भक्तों के प्रसिद्ध पदों को उठाकर 
मीरा के नाम पर मढ़ देना यां उनके प्राप्त एक-एक घूल पद्‌ के बत्तीस- 

बत्तीस रूप गढ़ के उनकी रचनाओं की संख्या बढ़ाकर समस्या के 

हल कर लेने का प्रयास उचित नहाँ। 

इस प्रकार की गबड़घुसेड़ का शिकार केचलछ मीरा ही नहीं हैं 
बरन खूर तुलसी ओर कबीर इत्यादि भी अपने कुछ विशेष कोटि के 
भक्तों की ऐसी अबांछुनीय पूजा ओर उच्छिष्ट प्रसादार्पण से अपनी विशुद्ध 
बाणो की सम्भाव्य अपविन्नता के खतरे से खाली न बचे । एक प्रकाण्ड 
बिद्वान्‌ एवं कवि ने कई घषे पहले कबीर की उक्तियों का एक संग्रह हिन्दी 
संसार को भेंट किया था। उसमे संत पितामह कबीर की वह शुद्धी की 
गयी थी कि यदि कबीर ही उसे देखते तो अपनी ही धाणीं के विषय 

में वे स्वयं संदेह में पड़ जञाते। इसी प्रकार तुलसी की परम प्रसिद्ध 
झोर सम्मान्य मानस के कई संस्करण चिविध भक्तजनों के द्वारा 
निकाले जा चुके हैं जिनमें राम की मर्यादा पुरुषोश्मता स्थरू-स्थर में 
संकाटन्पन्न होती देख पड़ती हैं। सृुश्दास इस मिलावट की दल दल 
से आज भी नहीं उबर पाये हैं। ये सब तो पुरानी कथा है, इनसे 
बहुत बाद आनेषाले बिहारीकाल को “ही देखिये। डनकी 'सतसई' 
के बीसों संस्करण प्राप्त हैं। सम्पादकगण दोहों के ऋ्रम, पाठ ओर 
कहीं-कहीं तो चरण के चरण मनमाना बढठा लेने में संकोच का अजुभव 



( ने ) 

नहीं करते। सम्पादनकाय इतना सरकर नहीं। उच्चतम कोटि की 

ईमानदारी इसकी पहली शर्ते है। यह माना कि प्राचीन प्रतिग्रों में 
विशेषकर जब छपाई का साधन नहीं था, प्रथ हस्तलिंखत रूपों 
में ही प्रात होते थे, अक्षर सवर्दा छुन्दर पझयोर स्पष्ठ नहीं मिलते, 

किर सम्पादक यदि शुद्धाशुद्ध के अपने निजञ्ञी शान का सहारा न ले 

तो क्या करें? किन्तु इस ओर भी श्रेयस्कर नीति यद्द होगी 

कि सम्पादक फो जो पाठ जिस रूप में मिले हों, घूछ भावुत्ति में 
उन्हे धह ज्यों का त्यों रख दे ओर अपने सुझावों फो टिप्पणी के 
रूप में दे दे। इसका फछ यह होगा कि आगे काम करने बालों को 

सच्चा प्रकाश मिलेगा ओर शुद्धाशुद के निर्णय में वह नघप्राप्त 
सामप्री का अधिक घिजेकपू्णं उपयोग कर सकेगा। अपने पूर्व के 
सम्पादकों द्वाय दी गयी टिप्पणियाँ का भी बहु सदच्या समादर कर 

सकेगा ओर जहां तक सम्भव होगा उससे पथ-प्रवर्शन भी प्राप्त करेगा । 

प्रस्तुत संग्रह में इसी प्रणाली का संकव्पयुक्त अचलणम्बन किया 
गया है। थत्र तत्र इस पदावली परिचय में विविध तच्रुटियों को ओर 
साहित्यिकों का ध्यान आकृष्ट किया गया है। नामों का उल्लेख जान 
बूझकर नहीं किया गया है, क्योंकि व्यक्तिगत आलोचना अभीष्ट नहीं । 
यह एक छोटी सी भेंट हिन्दी संसार को समर्पित है जिस योग्य 
होगी बेसा ही स्थान प्राप्त करेगी। 

कलकत्ता ललित प्रसाद सुकुल 
कार्तिक पूर्णमा, २००६ 



मोरा पदावलो 
डाकोर को प्रति से-- 

( १) 
स्ट्वार्रा री गिरधर गोपाड़ दूसराँ णा कूयाँ। 

दूसरा णां कोर्या साथां सकड़ ड्रोक जुयाँ। 

भाया छाॉठ्या बंधां छांड्या, छाँल्या सगगां सूर्यां । 

साधां संग बेठ बेठ छोक-छाज खय्यां। 

भगत ॒देख्यांराजी झार्यां, जगत देख्याँ रूयाँ। 

असवां जड़ सींच-सींच प्रेम बेड बूयाँ । 

दूध मथ घृत काढ लयाँ, ढार दया छूयाँ। 

राणा बिषरो प्याड़ा भेज्याँं, पीय मगण हूयां। 

अब त॑ बात फेड पड्या, जाणयां सब कूयां। 

मीर्रा री छगण छग्यां होणां हो जो हूयां॥ 

( २ ) 

भज मण चरण कंवड़ अबणासी। 

जेताई दीसां धरण गगण मां तेताई उद्द जासी। 

तीरथ बरतां ग्याण कथन्तां कहा छर्या करवत कासी। 

यो देही रो गरब णा करणा माटी मा मिड जासी। 

यो संसार चहर रां बाजी साँक पढ्याँ उठ जासी। 

कहा भयां थां भगवा पहरयाँ घर तज छर्या सण्यासी। 

जोगी होयां जुगत णा जाणा उलट जणम रा फांसी। 

अरज करां अबढ़ा कर जोड़्याँ, स्थाम ( ) दासी। 

मीरों रे प्रश्चु गिरधर नागर, काठ्याँ मष्टारी गाँसी॥ 

हक है शा 



५ | ) 
महां मोहण रो रूप छुभाणी। 

सुंदर बदण कमड दड़ छोचण बॉर्का चितवण नेणा समाणी। 

जमणा किणारे कान्हा धेणु चरावां बंसी बजावाँ मीहां बाणी। 

तण मण चधण गिरघर पर बारां घरण कंबड मीरों बिलमाणी ॥ 

( ४) 
म्हारो परनाम बांके बिहारी जी। 

मोर सुगट माथां तिदुक बिराज्यां कुंड अदुकां कारी जी। 

अधर समधुरधर बंसी बजावां रीक रिकार्या शजनारी जी। 

या छब देख्यां मोहयं मीराँ मोहण गिरवरधारी जी॥ 

($ ४ ) 
निपट बंकट छब अरटके महारे नेणा णिपट बंकट छब अटके | 

देख्यां रूप समदुण सोहण री पियतपियूल ण सटके। 

बारिज भवाँ अड़क संतवारी नेण रूप रस अठके। 

टेढ्याँ कट टेंढे कर भुरड़ी टेह्या पाग छर छटके। 

मीराँ प्रभु रे रूप छुभाणी गिरधर नागर नटके ॥ 

($ ६ ) 
साँवरे मारया तीर। 

रो सहारा पार निकड़गर्या तीर साँवरे' मरथा तीर। 
बिरहा अनडू छाग़ाँ उर अंतर व्याकुद महारां सरीर। 

चचड़ चित्त चड़याँ णा चाड़ाँ बाँध्याँ प्रेम जंजीर। 

क्‍याँ जाणां रहरो प्रीतम प्यारों क्या ज्ञाणा म्द्ापीर । 

म्हारों कोई णा बस सजणी नेण भरथां दो नीर। 

मीराँ रो प्रभु थे बिछुड्याँ बिण प्राण घरत णा घीर ॥ 
अरकम पं अ्यव्म 



( ७ ) 
चार्ड़ो मण वा जमणा कां तीर। 

वा जमणाकाँ निरमड् पाणी सीतड़ होयां सरीर। 

बंसी बजावबां गावाँ कानन्‍्हां संग लियाँ बड़बीर। 

मोर मुगट पीतांबर सोहां कंडड ऋड़क्‍्याँ हीर। 

मीरां रे प्रभु गिर्धर नागर क्रीड्यां संग बलबीर॥ 

( ८ ) 
आलछी महाँणे लागां बृन्दाबण णीकाँ। 

घर घर तुड्सी ठाकर पूजां दरसण गोविंद जी कां। 

निरमडू नीर बह्चा जमणा का भोजण दूध दुह्मां कां। 

रतण सिघासण आप बिराज्याँ ध्रुंगट घरथाँ तुडशी कां। 

कुंजण कुंजण फिरयां सांवरा सबद उरणया सुरड़ी कां। 

मीराँ रे प्रभु गिरवर नागर भजण बिणा नर फीकां॥ 

( ६ ) 
जाणाँ रे मोहणा जाणां थारी प्रीत। 

प्रेम भगति रो पेंडा म्हारो, ओर ण जाणाँ रीत। 

इमरत पाइ विर्षा क्यू दीज्याँ कृण गाँव री रीत। 

मीराँ रे प्रभु हरि अविणासी अपणो जण रो मीत ॥ 

( १० ) 
महाँ गिरधर रंगरांती । 

पचरंग चोड़ा परेर्धां सखि महा भरमट खेलण जाती। 

वां भरमट माँ मिड्या साँवरो देखयां तण समण शती। 

जिणरो पियाँ परदेस बस्यां री डिखिड़िख सेज्यां पाती । 

म्हारा पियाँ म्हारे हीयडे बसतां ना आवा ना जाती। 

मीराँ रे प्रभु गिरवर नागर भग जोचां दिण राती॥ 

>> >> 



( ११ ) 
प्रभुजी थे क्या गयां नेहडा ऊगाय | 

छोडया महा ब्िसवास संगाती प्रीत री बाती जड़ाय। 

बिरह समंद मा छोड गयां छो नेह री नाव डृचाय। 

मीराँ रे प्रभु कब रे मिलोगां थें बिण रहाँ णा जाय ॥ 

( १२ ) 
हरि स््टारा जीवण प्रान अधार। 

ओर आसिरो णा मरहाराथे बिणा तीणू छोक ममतार। 

थें बिणा महाणे जग णा छट्दावां निरण्यां जग संसार। 

मीराँ रे प्रभु दासी रावली डीज्यो णेक णिदहार ॥ 

( १३ ) 
माई री महां ढियां गोविन्दां मोड़ । 

थे कहां छाणे महां का चोडई ,डियां बजंतां ढोड । 

थे कहाँ मुंहोध मद्वां कहाँ उस्तो ढियां री तराजाँ तोढ़। 
सतण वार म्हाँ जीवणवारां वारां अमोड़क मोड़ । 

मीराँ (दूं) प्रभु दरसण दीज्यां -घपुर जणस को कोड़॥ 

( २७ ) 
मण थें परस हरि रे चरण। 

छुभग सीतड़ कंबड़ कोमड़ जगत ज्वाडा-हरण । 

इण चरण प्रह्मद्‌ परस्याँ इन्द्र पदवी घरण। 
इृण चरण ध्रुव अटड करउ्यां सरण असरण सरण। 

इण चरण ब्रह्मांड भेठ्यां णगखखसिखां सिरि भरण। 

इण चरण कालियां णाथ्यां, गोपड़ीडा करण। 

इण चरण धारयां गोवरधण गरब मघवा हरण। 

दासि मीरोँ छाल गिर्धर अगम तारण तरण॥ 

कंकाल है 4 डम्डनेफदीआई 



( १५ ) 
आड़ी री स्ट्टारे णेणा बाण पडी 

चित्त चढ़ी म्हारे माधुरी मूरत, हिबडां अणी गडी। 

कब री ठाढी पंथ निहारां, अपणे भवण खडी। 

अठक्यां प्राण सांवरों प्यारो, जीवण मूर जडी। 

सीराँ गिरवर हाथ बिकाणी, छोग कहाँ बिगड़ी ॥ 

६ १६ ) 
जआावाँ मोहणा जी जोवां थारी बाट। 

खाण पाण म्हारे णेक णा भावषाँ नेणा खुदाँ कपाद । 

थे आयां विण शुत्ष णा म्हारो हिबड़ो घणों उचाठ। 

मीरां थे बिण भई बावरी छाड्याँ णा णिरबाद ॥ 

( १७ ) 
पीया बिण रहाँ न जावां। 

तण मण जीवण. प्रीतम बारगाँ। 

निसदिण जोवाँ धाट फबरूप छुमावाँ। 

मीराँ रे प्रभु आसा थारी दासी कंठ आवां॥ 

( २८ ) 
स्याम विणा सस्ति रहमां णा जावां। 

सण मण जीवण प्रीतम घारया थारे रूप हुभावाँ 

खाणपाण स्हा्ं फोकाँ डागां णेणा रहाँ मुरभावाँ 

निसदिण जोवाँ बाट भुरारी कब रो दरसण पावां। 

बार बार थारी णअरजां करश्यू' रेण गयाँ दिण जावाँ। 

मीराँ रे इरि थें मिदयों बिण तरदा तरश जीया जावा॥ 

आकर 4 जल्त्थाका 



( १६ ) 
देरी मां तो दरद दिवाणों म्हारां दरद णा जायपां कोय। 

घायड़ री गत घायड जाण्या हिवद़ो अगण सजोय । 

जोहर कीमत जौहर्रा ब्याण्यां क्या जाण्यां जिण खोय । 

दूदू री मारण्ा दर दर ढोदयां बंद मिड्या णा कोय । 

मीरा री प्रभु पीर मिटंगां जद बेद साँवरों होय 0 

(६ +२० ) 
दरस बिण दूर्खा म्दहारा णेण। 

सबदां उणतां छतियाँ कांपाँ मीठो थारो बेंण। 

बिरद बिथा कांशूरी कहयाँ पेढठाँ करवत ऐण । 

कद णाँ पदतां हरि भग जोरवा भयां छुमाशी रेण । 

थें बिछ॒त्यां म्हां कडपां प्रभुजी स्द्वारो गयो शब चेण | 

मीरां रे प्रभु कब रे मिलोगाँ दुख मेटण शुख देण ॥ 

( २१ ) 
घड़ी चेण णा आवडां थे दरसण बिण [१]। 

धाम णा भावां नींद णा आवां बिरह सतावां [ १]। 

धायढ री घुर्मा फिरां म्द्वारो दरदू णा जाणशां कोय | 

प्राण शुभायाँ झरतां रे णेण गुसायाँ रोथ । 

पंथ निद्दारां ढडगर मझारां ऊभी मारग जोय। 

म्रीरों रे प्रभु करे मिलोगां थे मिड्या शुख होय ॥ 

६ २२ ) 
स्याम महा बॉहडियाँ जी गद्यां । 

भोसागर मंझधाराों वृल्याँ थारी सरण लदझां। 

सहारे अवगुण धार अपारां थे बिण कृूण सझ्यां । 

मीरा रे प्रभु इरि अविणासी दाज बिरद्‌ रो बच्चां ॥ 

>+० है». 



६ २३ ) 
भुवणपति थे घरि आज्यां जी ॥ 

बिथा छगां तण जारां जीवण तपतां बिरह बुभयाज्याँ जी। 

रोबतां रोबतां ढोड़तां सब रैण बिहावां जी । 

भूख गयाँ निद्रां गयां पापी जीव णा ज़ावाँ जी। 

दुखियाणां शुद्चियाँ करा म्हणे दरसण दीज्याँ जो। 

मीरां प्याकुड बिरहणी अब बिड़स णा कोीज्यां जी। 

(६ २४ ) 
भाई म्हारी हरिटू णा बूर्झा बात। 

पिड मांसू प्राण पापी निकड क्यूं णा जात । 
पटा णा खोड़यां मुर्खां णा बोद्यां साँक्रर्यां परभात। 

अबोड्णां जुग बोतण द़ागाँ कार्यां री कुशड़ात। 

सावण आवण हरि आवण री छगण्या म्हाणे बात। 

घोर रैणां बीज चमकां वार गिणता प्रभात। 

मीरा दासी स्थाम राती डुड़क जीवर्णा ज्ञात। 

( २५ ) 
पिया थारे णाम डुभाणी जी। 
णाम डेता तिरताँ छुण्या जग पाहण पाणी जी। 

कीरत काई णा कियाँ धर्णां करम कुमाणीजी। 

गणका कीर पढ़ावतां चंकुठ बसाणी जी। 

अरघ णाम कुंजर लयां दुख अवध घटाणों जी। 

ग़रुणु छांड पा धाईयाँ पछुजूण पढाणी जो। 

अजांमेढ अब कघरे जम-म्रास णस्राणो जी । 

पूतणाम जद गाइयाँ जग सारा ज्ञाणी जी। 

सरणागत थे बर दियां परतीत पिछाणी जी | 

मीर्श दासी रावकी अपणों कर ज्ञाणी जी । 

आलाक 8) छान 



( २६ 9) 
जाँणयों णाँ प्रभु मिदृणविध फक्‍्याँ होय। 

जाया भ्यारे आंगणा फिर गया जाण्याँ खोय। 

जोव्ता मय रण बीता दिवश बीतां जोय। 

हरि पधारां आगर्णा गया में अभागण सोय। 

बिरह ध्याकुड अणद अन्तर कु णा पता रोय | 

दासी सीरां डाढ़ गिरिघर मिद्ध णा बिछइर्था कोय ॥ 

( २७ ) 

स्माम शुद्र पर थारां जीवढ़ा डार्रा स्याम। 

थारे कारण जग जण व्यागां डोक दाज कुछ ढाराँ। 

थे देख्यां बिण कष्णा पड़तां णेणा चढ़तां धार्रा। 

क्‍्याँ सू कद्दवाँ कोण बुझाबां कठण बिर॒ह री धारां। 

भीरां रे प्रसु दरशण दीश्यों थे चरणां आधारां ॥ 

( रे८ ) 
सांवरो म्द्ारी प्रीत णिमाज्यो जी । 

ये छो म्हारों गुण रो शागर आगुण म्हाँ बिधाराज्यो जी। 

ड्ोक णो शीमयां मण णा पतीज्यां मुखड़ा सबद शुणाज्यों जी । 

दासी थारी जणम जणम री म्हारा आाँगण आज्यो जो 

मीरां रे प्रभु गिरघर नागर बेडा पार डंगाज्यो जी ॥ 

( २६ ) 
म्हारे घर होतां भाज्यों महाराज। 

नेण विछ्याश' हिबडों डाश्यू' सरपर राख्यू' विराज। 

पाँबर्डा म्हारो भाग सवारण जगत उधारण काज। 

संकट मेठ्यां भगत जणारां थाप्याँ पुश्न रा पाजञ। 

मीरा रे प्रभु गिरघर सागर बाँद गह्ां री ड्राज ॥ 

जकाबा। हिंद. निकममा 



( ३० 
थांणे काई' कार थोड़ शुणावां अतीक गिरधारी । 

पुरवजणम री प्रीत पुराणी ज्ञाघा णा णिरवारी। 

शुर्द्र बदण जोवतां शाजण थारी छबि बद़हारी। 

मद्दारे, आँगण स्यथाम पधारों मंगढ़ गावाँ नारी। 

मोती घोक पुरावां णेणां तण मण डाररां बारी। 

चरण शरण री दासी मोरा जणम जणम री कक्‍वाँरी ॥ 

( ३१ ) 
गिरधारी शरणाँ थारी आया राख्याँ किरपानिधाण। 

भ्रजामेढ अपराधी तारयाँ तारयां नीच सदाण। 

ढूबतां गजराज राख्यां गणका चघढ़यां बिमाण। 

ओर अधघम बहुतां थे तारयां भाख्यां सगत छज्जाण। 
भीडुण कुत्रजां तारधां गिरधर ज्ञाप्यां शक जहाण। 

बिरद्‌ धखा्ां गणतां णा जाणा थार वेद पुराण। 

भीरां प्रभु री सरण रावली बिणताँ दीश्यो क्राण 0 

( ३२ ) 
कंमद॒ दृढ़ ढ़ोचणां थे णाथ्यां काढ सुजंग । 

काड़िन्दी दृह णाग णाथ्यां काइ फण फण विरत करंत। 

कूदाँ जड़ जन्‍्तर णा दरयाँ थे एक बाहु अगण्त। 
भीरा रे प्रभु गिरघर नागर ब्रज्ञ बणतां रो कंत॥ 

( हेई ) 

रावड़ों विड़द मेद्दाणे ण़ों ढ्ार्गा पीडइत स्ट्वारों प्राण। 
द्वागां ध्ाणेड्टां मद्वारे णां काँई बरचां सकढ़ झअद्दाण। 

ग्राद गा गजराज सउबारयाँ अछत फरयाँ बरदाण। 

मीरा दासी भरजां करतां म्दारो सहारो णा भआाण॥ 
मबक हैं. > 



( ह#ैंछे 2) 
महा उ॒ण्या हरि अधम उभधारण। 

अधम उधारण भव भय तारगणा। 

गज बूड़तां अरज छग धार्या भगतां कष्ट निवारण। 

ब्रुपद छता णो चीर बद्धायां हुसासण सद भारण। 

प्रहड्ाद परतरया राख्यां इरणाकुसत णे उदर बिदारणा | 

थे रिख पतर्णी किरपा पाया स्रिप्र शुदासा बिपत बिडारण। 

भीरों रे प्रभु भरजी म्दारी श्रब अग्रेर कुए कारण ॥ 

६ औैे५ ) 
मद्माणे च्राफर राखांजी गिरघारी दादा चाकर राखां जी । 

चाकर रहश्यू' बाग ढुगाश्यू' णित उठ द्रशण पाश्यू । 

बिन्द्रावण री कुज़ गंढ़ मां गोविणद्‌ डीड़ा गाश्यू । 

चाकरी मा दरसण पाश्यू' शुमरण पाश्यू' खरची। 

भाव भगत जागीरां पाश्यू जणम जणम री तरशी। 

मोर झुगठ पीताम्बर शोहाँ गदू बेजण्तां माढ़ों । 

बिन्द्रावण भा धेण चरावां मोहण मुरड़ी वाढ़ों। 

हरे इरे णवां कुज छगाश्यू! वीचाँ बीचां बारी । 

सांचरयां रो दृरशण पाश्यूं पहण कुशुबी शारी । 

आधां रात प्रभु दरशण दीश्यो जमणा जी रे तीरां। 

मीरा रे प्रभु गिरिवर नागर हिबड़ो घणो अधीरां ॥ 

( झऔेए ) 
माई स्‍म्टाणो शुषणा माँ परण्यां दीणानाथ । 

छप्पण कोश जर्णा पधारणां दूल्दी सिरी श्रजनाथ। 

शुपर्णां माँ तोरण बंध्या री शुपर्णा माँ गद्ला द्ाथ। 

शुपरणां माँ स्ह्ारों परण गया पार्या अचढ्‌ शुहांग। 

सीरां रो गिरघर मिल्या रो पुरव जनण रो भाग ॥ 

इमाहका श हो अमसक 



( है ) 
ये मत बरओआं माई रो साथां दरसण नभाघषां। 

स्याम रूप हिरदां बसां म्हाररे ओर णा भावषां । 

सब सोवां शुख मिद॒ढ़ो म्हारे रंण जगावां । 

ग्याण णर्शां जग बावरा ज्याकू स्थाम णा सावाँ। 

मा हिरदां बस्या सांवरो म्हारे णोंद णा आवां। 

घोमाश्यां री बाबड़ी ज्याकुं णीर णा पीचाँ। 

हरि निुर अमरित भरयां म्हारी प्याश बुझावां । 

रूप छरंगा शामरो मुख निरखण जावां। 

मीरा छ्याकुद बिरहणी आापणी कर डूथावां । 

( डे८ ) 
पपैया म्द्वारो कब रो छोर चितायां। 
महा सोब' छी अपणे सवशमां पियु पियु करता पुकारधाँ। « 

दाध्यां[_] लूण छ़गायां हिबढ़े करवत सारधां। 
डभा बेत्यां विछ री डाड़ी बोढ़ा कंढ णा सारधाँ । 

मीरां रे प्रभु गिरधर नागर हरि चरणां चित धारयाँ॥ 

( हे£ ) 
सखी म्हारी णीद्‌ णशाणी हो। 

पिय से पंथ निद्दारतां शब रण विहाणी हो । 

सखियाँ शबर मिडु सीख दर्यां मणु एक णा माणी हो। 

बिण देख्माँ कड़ णा पढ़ाँ मण रोस णा ढाणो हो। 

अड्भः खीण व्याकुड भरययां मुख पिव विव बाणी हो। 

अग्रतर बेदण बिरह री म्द्ारी पीडु णा जाणी दो । 

ज्यू' चातक घण कू' रठँ मछरी ज्यू' पाणी हो। 

मीरा ध्याकुद बिरइणी छथघ छशुध विसराणी हो ॥ 

अत है टी वन 



( ४० ) 
इरि विण क्यू जिवांरी माय । 
श्याम दिणा बोरां भयां मण काठ ज्यू' घुण खाय। 
मूड ओखद णा दुग्यां मद्टाणे प्रेम पीदा खाय । 

मीण जड़ ब्िदुक््या णा जीवाँ तडुफ़ मर सर ज्याय। 

दृढ़तां षण स्याम डोड़ा सुरडियाँ धुण पाय। 

मीरां रे प्रभु ढराढ़ गिरघर बेग मिदृश्यों जाय । 

( ४१ ) 
देखाँ माई हरि मण काठ कियाँ। 

आवण कद्द गयाँ अजां णा आया कर महाणे कोद गयाँ। 

खसाण पाण छघ बुध सब बिसरयां कां३ म्ह्ारो प्राण जियाँ। 

थारो कोड विरुद जग थारो थे काई बिशर गयाँ। 

मीरां रे प्रभु गिरघर नागर थे विश फर्टां हियाँ॥ 

( ४२ ) 
थ बिण महारे कोश खबर डे गोबरधण गिरधारी | 

मोर मुगठ पीताँवर शोभाँ कुदद री छूब ण्यारी। 

भरी सभां मा प्रपद उततांरी राख्या ड्राज मुरारी। 

मीरां रे प्रभु गिधर नागर चरण कवढ़ू बद्हारी॥श 

( ४३ ) 

स्ट्टारो जगम जणम रो शाथी थांणे ना विशरया दिण रांती। 

था देख्यां बिण कड़ ना पढ़ता ज्ञाणे म्द्वारी छांती। 

ऊ्चां घढ चढ़ पंथ निद्दारंधां कदूप कडप अखयाँ रांती। 

भोसागर जग बंधण झूठा झूर्ई कुड़ रा ण्याती। 

पढ़ पढ़ थारां रूप निहारां णिरत णिरख मदमांती। 

मीरा रे प्रभु गिरबर नागर इरि चरणा चितरांती ॥ 

हू है जे ०» 



( ४४ ) 
जोशीडा णे छाख बधायांँ रे आश्यां म्हारो स्याम। 

म्हारे आणंद उमंग भरथां री जीव छा शुखधाम। 

पाँच शख्यां मिड्॒ पीव रिक्तावां जाणंद ठासा ठाम। 

बिशर जावां दुख निरज्षां पिया री सुफड़ मणोरध काम । 

मीरा रे शुख्सलागर स्वामी भवण पधारधाँ स्थाम॥ 

( ४५ ) 
शुण्या री म्हरे हरि आवांगा आज। 

महेंडा चढ़ चढ जोवां सजणी कब आवां महाराज । 

दाहुर मोर पपीआ बोड्यां कोइड मधुरां शाज। 

उमग्याँ इंद्‌ चहुं दिश धरशां दामण छोडयां डाज । 

धरती रूप नवाँ नवां धरवां इंद मिड्ण रे काज । 

मीरा रे प्रभु गिरथर नागर बेग मिड़्यों महाराज ॥ 

( ४६ ) 
बयां म्हारे णेणण माँ नण्द्काडु। 

मोर मुगट मकराक्रत कुंडड अरुण तिड़क शोहां भाढु । 

मोहण मूरत साँवरां शुरत नेणां बश्या बिशाड़ु । 

अधर उर्धारश मुरड़ी राजां उर बेजण्तां माड । 

मीरां प्रभु संतां शुद्ददायाँ भगत बछढ गोपाड़। 

( ४७ ) 
पग बांध घुघरयां णाच्यां री। 

डोग कहाँ मीरां बावरी शाशू कह्या कुदनाशां री । 

बिखरो प्याड़ी राणा भेज्याँ पीवाँ मीरा हांशां री । 

तण मण बारां इरि चरणां माँ दरसण अमरित पाश्यांरी। 

मीरा रे प्रभु गिरधर नागर थारी शरण भाश्यां री। 



( ४८ ) 
साँवरियो रंग रांचां राणां सांवरियों रंग रांचां। 

ताड पखावजां मिरदंग बाजां स्ांधां भागे णाचां। 

बूसया माणे मदण बावरी श्याम प्रीत महा कांचां। 

विखरो प्याड़ो राणां भज्या आरोग्याँ णा जाँचां | 

मीरों रे प्रभु गिरघर नागर जणम जणम से सांचां ॥ 

( ४६ ) 
बादड़ देखां झरी स्थाम बाद देख्यां क्षरी । 

काडा पीडा धर्याँ ऊम्यां अरण्यां अ्यार घरी। 

जित जोबाँ तित पाणी पाणी प्यार्सा भूम हरी। 

म्द्वारा पिया परदेसां बसतां भीजज्या दार खरी। 

मीर रे प्रभु दइरि अबिणासी करश्यो प्रीव खरी ॥ 

( ७० ) 
बरसां री बदरियां शावण री शावण री मणभावषण री। 

शावण माँ उमस्यो महारों समण री भणक शुप्या इरि आधण रो। 

उमड़ घुमड घण मेघां आया दामण घण भर डावण री। 

बीजां बूंद मेंहाँ आायां बरशां शीतड़ू पत्रण शुद्दाबण री। 

सीरां रे प्रभु गिर्थर नागर बेढड़ा संग गावण री॥ 

( ७०१ ) 
विध बिधणा री गयाँरां। 

दीरघ नेंण मिरघ कं देखां बण बण फिरता मारां। 

उजडो बरण बारगढ़ाँ परावाँ कोयड बरणां कारां। 

नदयाँ नद॒यां निरमडु धारां समुंद करंया जड़ खारां। 

मर जण सियासण राजां पंडित फिरतां ह्वारां। 
मीरा रे प्रभु गिरघर नागर राणाँ भगत संघारां। 
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( ७५२ ) 
बादड़ा रे थे जड़ भरा आाज्यो। 

झर झर बूंदां बरशां आाड़ी कोयडू सबद्‌ शुणाज्यो। 

गाज्यां बाज्यां पवण मधुरथों अंबर बदरां छाज्यों। 

शेज सर्वारथा पिय घर आश्यां शखयां मंगड़ गाश्यो । 

मीरां रे प्रभु हरि अविणासी भाग भड़चाँ जिणपाश्यो ४ 

( एड ) 
पिया बिण सूणों छे म्हांरां देस। 

एसा णा कांई पीव मिड़ावाँ तण मण घारां असेस । 

थारे कारण बण बण डोड्था छु्चा जोगण रो भेस। 

बीतां चुमसां मांसाँ बीतां पंडर री म्हारा केस। 

मीरां रे प्रभु कबरे मिड़ोगां तज दयां णगर णरेश। 

( णए४ ) 
करम गत टार्रा णा री ररां। 

सतबादी हरचंदा राजां डोम घर णीरां भराँ । 

पाँच पाँहु री राशी द्वपता हाड हिमाड़ाँ गरां। 

जरग कियाँ बढ़ डेण इंद्राशण' जाँयाँ पताड़ परां। 

मीरां रे प्रभु गिरवर नागर बिख रू अमरित करा ॥ 

( ५ ) 

स्थाम बिण दुख पावां सजणी कुण माँ धीर बंधावाँ । 

यो संशार कुब्ध रो भांडो साथ शंगत णा भावषां। 

साधाँ जण री निय्यां ठार्णां करम रा कुगत कुसांवां। 

साथ शंगत मां भूछ णा जानां मूरिख जणस गुमावां। 

मीराँ रे प्रभु थारी सरणा जीव ' परम पद पार्षा॥ 



( ५६ ) 
म्द्वारों ओदगियाँ घर जाज्यों जी । 

सण री ताप मियां शुस्त पाश्यां हिडुमिड़ मंगड़ गाज्यों जी । 

घण री घुण शुण मोर सगण भयां म्द्ारे आँगण जाज्यो री । 

चंदा देख कमोदण फूडां हरख भयां रद्दारे छाज्यों जी। 

रूम रूम भ्द्वारो शीतडु सजणी मोहण आंगण जाज्यो जी | 

सब भगतां रा कारज शाधां मदारां परण निमाज्यों जी। 

मीरा बिरहण गिरधर नागर सिद्द हुख दंदां छाज्यों जो ॥ 

( ५७ ) 
सखि म्ट्वारो सामरिया णे देखवां करां री। 

सांवरो उमरण सांवरो शुमरण सांवरों ध्याण घरां री। 

ज्याँ ज्यां चरण घरधां धरणीघर ( ) निरत करा री । 

मीरा रे प्रभु गिरघर नागर कुंजां गोड़ फिरां री॥ 

( ७५८ ) 

म्द्यारो मण सांवरो णाम रव्यां री । 

सांवरो णाम जपां ज्ञग प्राणी कोर््या पाप कर्का री । 

जणम जणम री खतां पुराणी णामां स्माम सम्यां री। 

कणक कटोरां हम्नत भरयाँ पीबता कूण नव्यां री। 

मीरां रे प्रभु हरि अधिणासी तण मण स्यास पढ्याँ री ॥ 

( ७५६ ) 

महा गिरधर आर्गा नाच्यां री। 

णाच णाच महाँ रसिक रिश्लार्वां प्रीत पुरातण जां्च्या री । 

स्थाम प्रीत रो बाँध घू घर॒यां मोहण महारो सांच्यां री । 
ढोक डाज कुद्रां भरज्यादां जग मां णेक णा राख्यां री । 

प्रीतम पड छण णा बिसरापां मीरा हरि रंग राज्यां री ॥ 



( ६० ) 
बरजी री मह्ाँ स्यास बिणा न रहां | 

साधां संगत हरि शुख पाश्य' जग शू' दूर रहा । 

तण धण म्हारो जावां जाश्यां म्हारो सीस डद्यां । 

मण रहद्दारो द्ाग्यां गिरधारी जग रा बोड़ शह्यां । 

मीरां रे प्रभु हरि अवणासी थारो सरण गद्मां ॥ 

( ६१ ) 
माई महा गोविष्द्‌ गुण गाणा । 

राजा रूख्यां णगरी स्यागां हरि ख्व्यां कठ जाणा। 

राणा भेज्यां बिखरो प्याडा चरणारूंस पी जाणा । 

काड़ा णाग पिटारयाँ भेज्यां शाडगरास पिछाणा। 

मीरा गिरधर प्रम बावरी साँवड़या बर पाणा 0 

( देर ) 
म्हारो गोकुड रो बज बाशी । 

बरजडीडा डख जण शुख्र पावां श्रज बणतां शुखराशी । 

णाच्याँ गावां ताड बज्यावाँ पावां आणद हाशी । 

णण्द्‌ जसोदा पुन्न रो प्रगर््या प्रभु अधविनाशो । 

पीताम्बर कट उर बंजणत्ता कर शोहां री बांशी । 

मीरां रे प्रभु गिरधर नागर दरशण दीश्यो दाशी ॥ 

( छैं३ ) 
थारो रूप देख्यां अठकी । 

कुड कुटम्ब सजण सकड बार बार इृटकी । 

बिश्रयां णा ड्गण डूगां मोर मुगद णदकी । 

भहारों संग मगण स्यास ड़ोक कहाँ भटकी । 

मीरा प्रभु सरण गद्य जाणर्या घद घंट की ॥ 
बन्‍न्‍थ रह) चो०तथ 



( ६४ ) 
बड़े धर तादो छार्गां री पुर्बदढा पुश्न जगातां री। 

झीड़क्यां री कामणा म्हारो डावरां कुण जावाँ री । 

गंगा जमणा काम णा मारे सदा ज्ञावां दरयावां री। 

कामदार शू' काम णा म्हारे जाया म्हा द्रबारां री । 

हैकया मेव्या काम णा सहारे व्या मिद्र शरदारां री। 

काँच कथीर शु' काम णा मारे चढ़श्या घण री सारयाँ री। 

सोणा रूपा शू' काम णा रह्दारे हीरां रो ष्योपारां री। 
भाग इमारो जाग्याँ रे रतणाकर भ्ट्टारी शीरयाँ री। 
प्याड़ो अन्नत छांड्यां रे कुण पीवां कड़वा नोरयाँ री। 

भगत ज्णा प्रभ्षु॒ परचाँ पावां जावां जगतां दूरयाँरी। 

सीराँ रे प्रभु गिरिथर नागर सणरथ करश्याँ पूरधां री॥ 

(६४ ) 
म्द्वारो सण हर डीणप्यां रणछोड । 

मोर मुगद शिर छत्न बिराजां कुडड़ री छूब ओर | 

चरण पखारयां रतहणाकर री धारा गोमत जोर। 

धजा पताका तट तट राजां क्ाडर री झकझोर । 

भगत जाययां रो काज संबारयाँ म्हारा प्रभु रणदोर | 
मीरां रे प्रभु गिरथर नागर कर गह्यों णण्द किसोर ॥ 

( ६६ ) 
पिया उद्दारे णेणां आगा रहज्यो जी। 

णेणा आगां रहस्यों म्द्वाणे भूड णा जाज्यों जी । 
भोसागर सह बूह्या चाहाँ, स्थाम बेण उध डीज्यो जी । 
राणा भेज्या बिखरो प्याड़ो थे इमरत बर दीज्यो जी | 
मीरा रे प्रभु गिरथर नागर सिड्‌ बिछडण मत्त कीज्यो जी ॥ 

न हैंड >०े 



(६७ ) क 
काँई' म्हारो जणम बारम्घार । 
पुरबर्तां काई पुश्न खूब्यां माणशा अचतार। 

बढ्या छिण छिण घव्या पड़ पड़ जात णा कछु बार। 

बिरद्द रां जो पात टूव्यां छग्यां णा फिर ढार। 

भो समुन्द अपार देखाँ अगम ओखी धार । 
दाढ गिरधर तरण तारण बेग करण्यो पार ॥ 

(६७) ख 
रास पूणो जणमिया री राधका अवतार। 

ज्ञाण-चोसर मंडी चोंहदें खेड़तां संसार । 

गिरधररा री रची बाजी जीत भावांदार । 

साध संता ज्ञाणवन्ता चालतां उच्चार | 

दासि मीरां डाढ़ु गिरधर जोवणा दिण ध्यार ॥ 

( ६८ ) 
अब तो निशभार्या बाँह गह्मां री डाज । 

असरण सरण कहाँ गिरधारी पतित उधारण पाज | 

भोसागर मझधार अधारा, थें बिण घणो अकाज । 

जुग जग भीर इररां भगरता री दीश्यां मोच्छ नेवाज । 

मीर्रा सरण गद्माँ धरणाँ री लाज रखां महाराज ॥ 

( ६६ ) 
हरि थें हर॒यां जण री भीर । 

द्रोपता री डाज राख्याँ थें बह्यायां वीर । 

भगत कारण रूप णरहरि धरथाँ आप सरीर । 

वृढां गजराज राख्या करव्याँ कुजर पीर । 

दासि मीरा डा गिरधर हरां स्हारी भीर॥ 

इन श्€ सबूत 



फाशी की प्रति से-- 

( ७० ) 
होड़ी पिया बिण मह्दाणे णा भाषां घर आँगणा णा शुहार्ता । 

दीपा जोयाँ छोक पुरापा हेड़ी पिया परदेस शजावोँ । 
शूणी शेजां व्याडु बुझावां जागा रेण बितावाँ। 

णीद नेणा णा भावां ॥ 

कष री ठाढ़ी महा मग जोवां णिगर दिण बिरह जगावाँ । 

क्या शू' मण री बिया बतावां दिवड़ो म्हाँ भकुड़ावाँ। 
प्रिया फब दरश दखायां ॥ 

दीख्यां णा कार परम सणेहदी म्हारों स्ेश्ञा लावा । 
माँ बिरयां कब होशी महदारो हंस पिय कण्ठ धंगावां । 

मीरा होड़ी गावां ॥ 

( ७१ ) 
साहा कगम वा देख कोड देख्यां बरों। 

भर्स प्रेस रां होज हंश केड़ा करां। 

साथा सम्त रो शंग ग्याण जुगर्सा कर्रा। 

भरां सांवरों ध्यान चित सजड़ों करों। 

सील घूंघराँ बाँध तोस निरतां कराँ। 

साजां शोड़ शिगार शोणा से राखदां । 
सांवढया शूं प्रीत भोर शू आखड्ं ॥ 

( ७२ ) 
णन्द णण॒ण मण भायां बाददां णभ्त छाया । 

. ईत घणशरजों उत धण गरजा भमकां बिल दरायाँ। 
उम्रढ घुमड़ धण छात्यों () पवण चर््या पुरवायां। 
दादर मोर पपीया बोरछां कोयड़ शब्द शुणानों । 
मीराँ रे प्रभु गिरिधर सागर चरण ऋंषड चितदायां॥ 
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( ७३ ) 
रंगभरी रागभरी राग सू' भरी री। 

होडी खेड्या स्याम शंग रंग शू' भरी री। 

उडत गुडाड़ छाड़ बादड़ा रो रंग डाड़। 

पिचका उडावां रंग रंग री क्री री। 

चोवा चंदण अरगजां महां केसर णो गागर भरी री । 

मीरां दासी गिरेधर नागर चेरी चरण घरी री॥ 

( ७४ ) 
सांवड़िया म्हारो छाय रहा परदेस। 

महारा बिछडया फेर न सिड्या भेज्यां णा एक शल्मेस। 

रतण आाभरण भूखण छाड्यां खोर कियां शर केस । 

भगवां भेख घरथां थें कारण ढूंह्यों चारयां देख । 

मीरां रे प्रश्ु स्थाम मिडण बिणा जीवण जणगम अणेस ॥ 

( ७५.) 
तगक हरि चितवां म्हारी ओर । 

हम चितववां थे चितवों णा हरि हिवड़ो बडो कढोर। 

मुद्रा आसा चितवण थारी ओर णा दूजां दोर । 

ऊल्याँ ठाढ़ी अरज करूं छू करता करत्ां भोर । 
मीरां रे प्रभु हरि अविणासी देश्यू' प्राण अंकोर ॥ 

(७६ ) 
णातो सांचरो री महास्‌' णा तोडया जाय । 

पाणाज्यूं पीड़ी पढ़ी री छोग कहाँ पिड बाय । 
बावड़ा बेद बुड़ाइया री म्हारी बरांह दिखाय। 

बेदा मरम णा जाणा री म्हारों हिबडो करकां जाय । 

मीरां व्याकुड बिरहणी प्रश्च॒ दरसण दीश्यो भाय ॥ 

५०० बेर हू 



( ७७ ) 
साँवरी शुरत मण रे बशी। 

गिरधर घ्याण धरा निश घासर मृरत मोहण झहारे बद्ची । 

कहा करां क्त जाधां सजणी मद्दा तो स्थास ढशी। 

मीरां रे प्रभु कबरे मिड़ोगां णित्त णत्र प्रीत रशी॥ 

( ७८ ) 
नागर णंद कुमार छारयो भारों णेह | 

मुरढ़ी घुण छण बीसरा म्द्ारो कुणत्रोगेह । 

पाणी पीर णा जाणई सड़फ सीण तल्याँ देह । 

दीपक जाणा पीर णा पतंग जडया जड़ सेह । 

मीरां रे प्रभु सांचरो थे बिण देह अदेह ॥३ 

( ७६ ) 
साजण म्द्वारे घर भ्ायां हो । 

जुगगां जु्गाँ री जोवतां बिरहण पिव पाया हो । 

रतण करा नेवदाचरां डे आरत साजां हो 

प्रीतम दर्या संणेसडाँ म्हारों घण्ों णेवार्जा हो । 

पिय आया मरहारे साँचरा अंग आणंद साजां हो। 

सीरां रे शुख सागरां महरे सीश बिराजां हो ॥ 

( ८० ) 
म्हाणे कया तरशावाँ। 

थारे कारण कुद्णग छाँद्या अब थें क्या विशराना। 
बिरह बिथा दूधाया उर अगर थे आश्यां णा ुझ्ावां 
अब छांड्या णा बरो मुरारी सरण गह्यां बढ़ जाना । 
मीरा दाशी जणस जणम री भगता पेज णिभ्षावाँ ॥ 
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( ८१ ) 
नीदड़ी आर्वा णा शारां रात कुण विंध होय प्रभात । 

चमक उठा शुपणा डू्च सजणी शुध णा भूड्यां जात । 

तडुफां तड़फाँ जीयरा जाया कब सिद़ियाँ दीणाणाथ । 

भा बावरां छथ बुध भूडां पीच जाशया महारी बात । 

मीरा पीडा शोई जाणाँं मरण जीवण जिण हाथ ॥ 

( ८२ ) 
थ' जीस्या गिरघर छाड़ । 

मीरां दासी अरज करयां डे म्हारों छाड दयाड़। 

छषप्पण भोग छती्शा बिंजण पावां जण प्रतिपाड। 

राजभोग आरोग्यां गिरधर सप्मुख राखां धाड़ । 

मीरों दासी सरणां ज्यांशी कीज्यां बेग निहाड़ 0 

( ८ड ) 

माई सांवरे रंग रांची । 

साज शिंगार बाँध पग घृघर डोक डाज तज णाची। 

गयाँ कुमत डुयाँ साथां शंगत स्याम प्रीत जग शांची। 

' गायाँ गाया हरि गुण णिस्॒ दिण काड़ व्याड री बाँची । 

स्यास बिणा जग खारां छागां जगरी बातां काँची। 

सीर्रस सिरी गिरधर नटनागर संगत रसीडी जांची॥ 

( <४ ) 
जग मा जीवणा थोडा कुणे लगा भव भार। 

मात पिता जग जणम द्यारी करम दयां करतार 

सायां खरवां जीव॑ंण जावाँ काई करयां उपकार। 

साथां संगत हरिगुण गाश्याँ ओर णा म्ह्दारी छार| 

मीरा रे प्रभु गिरथर नागर थे बड़ उतरवथां पार ॥ 
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( 88 ) 
सांचरी शुरत मण रे बची | 

गिरधर ध्याण घरां निश वासर मरत मोहण म्दारे बशी | 

कहा कराँ कित जावाँ सजञणी म्द्या तो स्यथाम ढशी। 

मीर्रा रे प्रभु कबरे सिढ़ोगां णित णव्र॒ प्रीत रशी॥ 

( ७८ ) 
नागर णंद्‌ कुमार छाग्यो थारो णेह । 

मुरढ़ी धुण छण बीसरां म्हारो कुणबोगेह । 

पाणी पीर णा जाणई तड़फ मीण त्ज्यां देह । 

दीपक जाणा पीर णा पतंग जडया जड़ खेह । 

मीरां रे प्रभु साँवरो थे ब्रिण देह अदेह ॥३ 

( ७६ ) 
साजण रहारे घर भआयां हो । 

जुर्गा जुगां री जोवतां बिरहण पिव पायां हो । 

रतण करा नेवछावरां डे भारत साज़ां हो 

प्रीतम दया संणेसडां मह्ारों घणों णेवार्जा हो । 

पिय आया रहारे साँवरा अंग आणंद साजां हो। 

मीरां रे शुख सागरां मरे सीश बिराजां हो ॥ 

( <० ) 
म्हाणे क्‍यां तरशावां। 

थारे कारण कुद्ज़ग छाँडया अब थें क्‍यां बिशराना। 
बिरह बिथा डूुधाया उर अगर थे आश्यां णा छुझ्ावां! 
अब छांड्या णा बयो मुरारी सरण गहयां बड़ जाया । 
मीरा दाशी जणस जणम री भगता पेज णिश्रा्वां ॥ 
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( ८१ ) 
नीदृड़ी आवां णा शाराँ रात कुण बिध होय प्रभात । 

चमक उठा शुपणा डूख सजणी शुध णा भूड्यां जात । 

तड़फां तड़फां जीयरा जायां कब सिड़ियां दीणाणाथ | 

भर्गो बावरां छघ बुध भूडां पीव जाएया महारी बात । 

मीरां पीड़ा शो३ई जाणां मरण जीवण जिण हाथ ॥ 

( ८० ) 
थे जीम्या गिरघर छाड़ । 

मीरां दासी अरज करयां डे म्ह्वारो छाड़ू दयाड़। 

छप्पण भोग छती्शा बिंजण पावां जण प्रतिपाढ़। 

राजभोग आरोग्याँ गिरधर सप्मुख राखां थाड़ । 

मीरां दासी सरणां ज्यांशी कीज्यां बेग निह्ाड़ ॥ 

६ ८औ॥ ) 

माई सांबरे रंग रांची । 

साज शिंगार बाँध पग घृघर डोक डाज तज णाची। 

गया कुमत ड्याँ साथां शंगत स्थाम प्रीत जग शांची । 

'गायाँ गायाँ हरि गुण णिस॒ दिण काड़ व्याड़ रो बाँची। 

स्‍्याम बिणा जग खारां छा्गां जगरी बातां काँची। 

मीरा सिरी गिरधर नटनागर भगत रसीड़ी जाँची॥ 

( ८8 ) 
जग मा जीवणा थोडा कुणे ऊयों भव भार। 

मात पिता जग जणम दर्यारी करम दयां करतार 

खाया खरवां जीवण जावाँ कार करयाँ उपकार। 

साथां संगत इरिगुण गाश्यां भोर णा भहारी छार।] 

मीरा रे प्रभु गिरथर नागर थे बढ़ उतरा पार ॥ 



( ८५ ) 
सांचरो णद्णणदण दीठ पडयाँ माई। 

डारयाँ शब ड्ोक छाज शुध बुध बिश्वराई। 

मोर चबज््का किरीठ म्ुगठ छब शोहाई। 

केसर रो तिडक भार डोचण शुख दाई। 

कुंडल झड्कां कपोल अडकां छाह्टराई। 

मीणा तन सर वर ज्यों मकर मिरण धाई 

नठवर प्रभु भेख घरयां रूप जग डोभाई। 

गिरधर प्रभु अंग अंग भीरां बद्जाई।॥ 

( ८६ ) 
अंखयां तरशां दरसण प्याशी। 

मंग जोवाँ दिण बीतां सजणी रेण पढ़या हुल राशी । 
डारां बेठयां कोयड बीड़यां बोड़ शुण्या री गांशी। 

कद॒वाँ बोड़ ढोक जग बोड्यां करण्यां म्होरी हांशी। 
मीरा हरि रे हाथ बिकाणी जणम ज्ञगम रो दाशी ॥ 

( ८७ ) 
णेणा झेभाँ आादकाँ शक््याँ णा फिर आय। 

रूस रूम णखल सिख लख्यां छड़क छड़छ अकुड़ाय। 

महा ठाही घर आपणे मोहण णिकड़्या आय। 

बदण चन्द परगासतां मद भण्द भुशकाय | 

शकद्‌ कुटम्बाँ भरजतां बोद्यां बोड बणाय। 

णेणा चंचद् अटक णा मारणयां पर हथ गया बिकाय। 

भछो कहां काँई कहाँ बुरोरी शब ला सीश चढ़ाय। 

मीरा रे प्रथु गिरधर नागर बिणा पढ़ रह्ां णा जाय ॥ 
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( ८८ ) 
माई री मदहोरे णेणा ब्राण पढी। 

ज्यां दिण णेणा स्यास निहारयां बिशरयाँ णाहि घरी। 

चित्त वहयां महारे साँबचरों मोहण तण मण शुध बिशरी | 

णा छाकां रस रूप माधुरां छोण थकयां डगरीरी। 

मीरां हरि रे हाथ बिकाणोी जग कुड काण सरी री ॥ 

( ८६ ) 
छगण म्दारी स्थाम शू' लागी 

णेणा णिरल शुद्ध पाय। 

साजां सिगार शुहागां सजणी प्रीतम मिड्याँ धाय। 

घर णां बरयां बापुरो जणस्या जणम णसाय। 

बरयाँ साजण साँवरो महारों चुडड़ो अमर हो जाय। 

जणम जणम रो काण्डड़ो म्दारी प्रीत बुझाय। 

भीरा रे प्रभु हरि अविणासी कब रे मिड्श्यो आय ॥ 

( ६० ) 
प्यारे दरशण दीश्यो आय थे बिणा रह्मा णा जाय। 

जढ़ बिणा कंवड़ चंद॑ बिणा रजणी थे बिणा जीवंण जाय। 

आाकुड़ व्याकुद रेण बिहावांँ विरद्द कड़ेजो खाय। 

दिवस णा भूख निद्रां रेणा मुखशू कहया णा जाय । 

कोण छणे काशू कहियां री मिड पिय तपण बुकाय। 

क्यू' तरशायां अस्तरजामी जोय मिद़ों हुल जाय। 

मीरा दासी जणम जणम री थारो णेह्द छगाय। _ 
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( ६१ ) 
छोड मत जाज्यो जी महाराज। 

म्हा अबढ़ा बढ़ म्हारों गिरघर थे म्हारो सरताज। 

महा गुनहीन गुणागर नागर म्हा हिबड़ो रो साज। 

जंग तारण भोभीत निवारण थे राख्यां गजशाज | 

हारयाँ जीवण सरण रावलां कटे जावाँ ब्रजराज। 

मीरा रे प्रभु ओर णा काई राखा अबरी ढाज॥ 

ः ( ६२ ). 
: श्राजु शुण्या हरि आर्वा री, 

आबांरी मण भाषां री। क्‍ 

हरि णा आवां गेड छुखावां बाण पडया डड्चार्वा री । 

.णेणा रहार्स कहाँ णा माणा णीर क्‍ भरणया निश जाता रो। 

। काँई करया कछ णा बस सहारो णा म्हारे पंख उडावां री।.. 

.. भी रे प्रभु गिरधर नागर बाट जोहाँ थे आवा री॥ 

। आम 
. स्याम मिड्ण रे काज सखि छउर आरत जागी। 

_.. तड़फ तड़फ कड़ णा पड़ा विरहाणड ढागी। 

दिण पंथ णिहारां पिच रो पडुक णा पड़ भर छांगी। 

५ पीव पीव झह्दा रटाँ रेण दिण ड्ोक छाज छुद़ त्यागी। 

। . बिरद मुबंगम डश्याँ कड़ेज्यां डृहर हड़ा हड़ जागी। 
.... ..... भीरा व्याकुड अत भकुडाणी स्याम उमंगा डागी। 



( ६४ ) 
'मुरडिया बाजां जमणा तीर । 

मुड़ी म्हारों मण हर डीन्हो चित्त धरां णा धीर। 

श्याम कोहैया स्थाम कमरयां स्थाम जमण रो नीर। 

धुण झुरढी शुण शुध घुध बिशरां नर जर म्हारों सरीर। 

मीर। रे प्रभु गिरिधर नागर बेग हरयां महा पीर ॥ 

( ६५ ) 
मद्ारों सांवरों ब्रज बाशी । 

जग शुद्दाग मिथ्या री सजणी हीचां हो मव्ज्याशी। 

बरन करयाँ अविनाशी म्दारो काड़ू ब्याड़ु णा खाशी । 

म्हारो प्रीमतम हिरदां बशर्ता दरस लहयां शुख राशी। 

मीर्रा रे प्रभु हरि अविनाशी सरण गहयाँ थे दाशी॥ 

(६ ६ई ) 
री म्हा बंक्ष्यां जागाँ जगत शब शोर्वा। 

बिरहण बेठ्यां रंग महू मा णेणा कडयाँ पो्षा। 

तारां गणता रेण बिहावाँ शुख घड़यां री जोचाँ। 

मीरा रे प्रभु गिरघर सागर मिड बिछंड्याँ णा होतां 

( ६७ ) 
सजणी कब मिद्श्या पिच भद्दारां 

चरण कबड़ गिरघर झुख् देश्यां राख्यां णेणा णेर। 

णिरखां म्हारों चाव घणेरो मुखडा देख्यां थारा। 

व्याकुड प्राण धरयां णा धीरज बेग हरयां महा पीराँ 

मीराँ रे प्रभु गिरधर नागर थे बिण तपण धर्णेरा॥ 





परिशिष्ट 





परिश्िष्ट (क) 
(१) 

मीराबाई जोधपुर के राठौर खानदान से थीं ओर “डदेपुर' के 
सीसोदिया खानदान में महाराणा सांगा ज्ञी के फंधघर भोज के साथ व्याही 
गयी थीं। इन दोनों खानदानों में कदीम से सम्बन्ध चछा भाता है। 
इनका कुरसी नाम” यह है। 

१ राव चुड़ामछ जी राठोर १ राणा छाखाजी 

२ राव रिइमछ जी ] क मोकछजी 

३ राव ४ जी ३ राणा । कुभाजी 

| 
हा या 

४ राबसूजा जी दूदा जो मे में , ४ उदा । रायमछ जी 

वर वाघा जी “| ४महाराणासागांजी लकी है पीरमजी रन सिषणी 
न जै मछजी मीरा बाई ६ “वर राणा रतन राणा 
७ राव माछ देवजी ओोष सिद्द विक्रमाजित 

चू'डा जी राठौर थे ओर उन्होंने सं० १४४२ में मारवाड़की पुरानी राज़- 
धानी मडोर को तुरकों से फतह करके जोधपुर के राज की नींच जमाई और 
अपनी बेदी हंसाबाई का ब्याह राणा लाखा जी सीसोदिया से किया जो उस 

वक्त राजपूताने में अव्वल दर्ज के रस थे। उनके बड़े कंचर राब 'रिहमल 
जी को भी उनके साथ कर दिया। राणा छाखा जी ने अपनी बेटी का ब्याह 
राव रिडमल जी से कर दिया था और उनको 3'वे द्रजे पर पईंचाया था । 
रिड्मल जी ने अपने भांञे मोफल भी की निकाल दिया। मोकक जी को 

& भीरा का यदद जाबनवूत्त मुशीदेवी प्रसाद फिलित 'सीराबाई फा जीवन चरित्र! 
के आधार पर डब्हीं के शब्दों में है। सन 

ली 



उनके 'सवासधाल' याया मे ने मार डाह।। राब रिड्म्नल क्षी ने उस 
'खबास' को मार डाछा ओर मोकरू जी के पुत्र कुम्भा जी को मेवाड़ फी 
गद्दी पर बैठाया । कुम्मा जी की मां ने रखवाली फे लिये रिडमलक जी फो 

मेवाड़ में रख लिया पर बाद में कुछ ऐसी हरकतें हुई कि कुम्सा जी और 
ओर उनकी माता को ऐसा खटका हुआ कि रिडमछ जी उन लोगों को मार 
कर राज दबा वेठेंगे। इसलिये उन्होंने पक दिन सोते हुए रिशमल जी 
को मार डाला । रिड्मल जी के पुत्र जोधा जी मार्घाड भागे और राणा 
जी की फौज ने उनका पीछा किया ओर मंडोर भी उससे छीन लिया। जौधा 
जी बारह बरस तक लड़ते रहे और सं० १०११ में सीसोदिया को मारधाड़ 
से भगाया ओर बाप के बेर में मेघाड का तमाम मुढ्क लूट फर राणा जी 
को कुम्मलमेर में घेर लिया तब कुम्भा जी ने अपने पुश्न उदा जी को भेज कर 
खुलह कर ली। जोधा जी का ब्याह अपने खानदान में फरके शान्त फिया 
और रिडमल जी के मुन्डकटी के कुछ मुल्क भी दे दिया । 

राव जोधा जी ने सम्बत १५१५ में ज्ञोधपुर बसाया। सम्घत १४५५ 
में उदा जी ने अपने पिता कुम्भा जी के राज की छाहूच से मार डाला । राघ 
जोधा जी को झजमेर ओर सांभर के परगने दे दिये इस डर से कि फश्ी थे 
रिडमल जी की तरह बदला न छेने को तैयार हो ज्ाय॑ । 

तीन बरस बाद मेचाड़ के सरदारों ने उदा जी को निकार उनके भाई 
रायमल जी को गद्दी पर बेठाया। जोधा जी से सम्बत १५४१ में अपनी 
दो पड़पोतियों' की शादी रायमल जी के पुत्र फंवर सांगा जी से कर दी । 
सांगा जी ने बाद्‌ में अपनी छड़की फी शादी जोघा जी के पड़पोते गंगा 
जी से कर दी। 

जोधा जी के छोटे कंघर बीका जी ने जोधपुर से ८० फोस फी दूरी 
पर बांकानेर बसाया | दूदा जी ने १५१८ में जोधपुर से ४० कोस पर अजमेर 
के यस्ते पर पुराने शहर मेड़ते को नये सिरे से बसाया जो बहुत छुद्दतों से 
उजाड़ पड़ा था भोर जिसको पंचार राजा मास्धाता का बसाया इुआ कहते 

न न्‍न्‍न्‍। डे ७००» 



हैं। यही जिछा मेड़ते से अजमेर तक चारों तरफ बीस-बीस कोस के 
प्िर्दाच! में फैला हुआ है, 'मीराबाई' का देश कहलाता है। 

दूदा जी के पुत्र रतनसिह जी की इकलोती छड़की यही मीराबाई थीं। 
यह गांव कुडकी में पेदा हुई थीं, मगए यह अभी बच्ची ही थीं, कि मां मर 
गयीं। दूदा जी ने यह हाल छुन कर मीराबाई को अपने पास बुला छिया और 
परवरिश की । जब बड़ी हुई तो रतनसिह जी ने उनका ब्याह सम्बत १०७३ में 
राणा सांगा जी के बड़े बेटे भोजराज़ से कर दिया झोर बह, अपने दूलह के 
साथ चिशोड़ गयीं। श्तनसिह जी ने सोया था कि अब वह चित्तोड़ की 

महाराणी होगी पर भाग्य में कुछ ओर था, यानी घिघवा होकर उस राज्य से 
विम्तुख रहना पड़ा क्योकि उनके पति ने 'कंबर पदे' में ही कालबश होकर इनको 
ओर अपने पिता को दुखी कर दिया। भोज के मरने की मित्री न मारवाड़ 
के दफ्तरों में न मेधाड़ के महकमे-तवारीख से मिली । यह दुर्घटना सम्पत 
१०७३ ओर ८३ के बीच की है । 

मीराबाई ने इस तरह तरुणाचस्था में संसार के सुख्ों से शून्य होकर 
ज्यादा शोक संताप ओर बिलकाप नहीं किया बढ्कि परकोक के दिव्य भोग 
ओर विलासों की प्राप्ति के लिये 'भगवत भक्ति! में एकचित्त रत होकर इस 
असार संसार, तद्वत संपत्तिका ध्यान एकदम छोड़ दिया। यह 'भगचत भगति' 
उनके खानदान में बराबर से चली आती है। इनके पूर्वज सभी वेष्णब और 
भगवत भक्त कहे जाते हैं। दूदा जी ने मेड़ते में चतुर्मजजी का मन्दिर 
बनवाया और उनकी अआकछाद सभी चतुर्भुज में इष्ट रखती हैं। ओर उनके नाम 
की पवित्र रेशमो सिरपेंच के तोर पर पगड़ी के ऊपर बांधते हें । 

मीराबाई को भी बचपन से ही गिरिघर छाल जी का इष्ठ हो गया था 
और वे उनकी 'मुरति' से खेछते खेलते दिल लगा बैठी थीं। ससुराल गई' 
तो अपने इश्देव को छेते गई। घिधवा हुई तो रात दिन उनकी प्ूरति फी 
सेवा और पूजा जी जान से करने छगी | 

चीतोड़ का बिगाड़ 
मीराबाई का विधवा होना राणा जी के खानदान के लिये एक बड़ी 



आंफत आने का अपशकुन था। राखा सांगा जिनका हुक्म राजपुताना, 
गुजरात और मालवे में चछता था, बाबर से हार गये ओर इस लड़ाई में 
मीर्बाई के बाप रतनसिह जी--काका रायमल जी--काम भआये। इसके बाद 
शुज़रात के बादशाह बहादर शाह और अकबर ने बारी बारी से चीतोड़ 
फतह किया । 

मीराबाई ने जमाने के इस पढेटे की देख कर दूसरा अजब तमाशा 
कुदरत का यह देखा कि उनके तीन देवर रतनसिद्द, घिक्रमाजीत एवं उदयसिह 
में से दो दावेदार राज के हुए। रतबसिद्‌ तो कातिक सदी १०८४ को 

चीतौड़ की गद्दी पर बैठे शोर पिक्रमाज़ोत जो रणथम्भोर के किले में थे 
वहीं के मालिक हो गये। यहांतक नीयत पहुँची कि आज उनका धकोल 
बावर के पास मदद्‌ के लिये . जाता है तो कछ दूसरे का। बूंदी के राष 
सूरजमल जी ने जो विक्रमाजीत ओर उद्यसिंद के मामा थे, रतनसिह फो भार 
डाला । सम्बत १५८८ मेवाड़ के सरदारों ने उसके बाद्‌ रणथम्भोर से पिक्रमा- 

जीत को लाकर गद्दी पर बेठाया। विक्रमाजीत उस वक्त २० बरस के थे । 
इनके मिजाज्ञ में छिछोरपन था इसलिये सरदार सब नाराज हो गये। 

मीराबाई को भी इन्होंने बहुत कष्ट दिया। जो साधु सन्त मीराबाई के पास 

आते थे यह बात उनको बुरी छगती थी। उनका आना जाना शोकने के 

लिये मीराबाई पर बहुत सख्ती किया करते थे और तकलीफ भी देते थे । 
यह इनके कई भजनों से पता चलता है। 

मेरे तो गिरिधर गोपाल दूसरा न कोई 
दूसरा न कोई हो नाथ दूसरा न कोई 
सोधुन संग बैठ बैठ छोक लाज खोई 
यह तो बात फूट गयी जानत सब फोई 
असुंअतन जल सींच सींच प्रेम बेल बोई 
यह तो बेल फैल गयी इसत फल होई 
आई थी में भगत ज्ञान जगत देख रोई 
लोग कुडुम भाई पघत्द संग नहीं फोई 



इस तरह से जब कोई फायदा नहीं हुआ तो शाणा मे अपने मनन्‍्ती 
( जो बीजाबगों घनिया था ) के तजबीज से सांप बिच्छू छुपा कर भेजे ओर 
पक प्याल्ा जहर भी भेजा, यह कह कर कि यह चरणासृत है। मीराबाई 
खुशी से उसको पी गयीं। यह जहए देने के बावत एक पद्‌ 'साथो' में मीरा- 

बाई के नाम से गाया जाता है। 
शरणा जी जहर दियो हम जानी 

अपने कुछ की पद्‌ राख्यो में अवछा बोरानी 
राणा जी परधान पठायो सुनजो जीथे शाणी 
जी साधन के संग निधारों करू' तुम्हें पटरानी 

फोड़ भूम साझन पे बारू' जिनको में दासी कहानी 
इथलेचा राणा ज्ञी संग जड़ियो गिरिधर घर पटरानी 
मीरा की मति एक राम सों चरण कम्रलू लिपटानी 

पर यह पद मीरा का नहों है, क्योंकि वे कभी यह नहों लिखतीं कि 
“जो साधन के संग निवारो फरू' तुम्हें पटरानी...... .....-पर्मोकि नराणा 
जी उनको पटरानी बना सकते थे, न उनका हथलेवा राणा जी से जोड़ा गया 

था। यह साधो” फा गढ़ा हुआ है| 
अब आगे बाजें छोग फहते हैं कि उस जहर से मीराबाई फा देहान्त 

हो गया ओर उन्होंने सराप दिया मुसाहब को; और कुछ छोग यों कहते हैंकि 
मीराबाई को उस जदर फा कुछ असर नहीं हुआ बहिक द्वारका जी में रणलोड़ 
के मुंह से झाग निकलते थे। वे मेड़ते में अपने काका राह्द वीरमजी के यहां 
चली ञायीं। यह बात अगर सच है तो उनका मेचाड़ से जाना बहुत बुरा 

हुआ। गुजरात के बादशाह ने मेवाड़ पर चढ़ाई कर दी बहुत बड़े लश्कर ओर 

तोपखाने के साथ सम्बत १०८८ में। मेवाड़ को बचाने के लिये बूंदी, 
जोधपुर और मेड़ते के शुरबीर आये और उन्होंने अपनी तलवारों के पानी 
से तोपखाने की आग ठण्डी कर दी, पर पिक्रमाजीत की मां ने अपने बेटे फो 

फम उमर देख कर बादशाह से सुलह फर छी। चद्द 'डदे' सिद्द को भी 
के जाता था, पर उसके साथियों ने यह देख कर उन्हें छिपा दिया । 

«दे ०-० 



यहादुर शाह ने फिर हमछा किया। विक्रमाज्ीत की मां ने हुमाय्‌ 
से मदद मांगी। घह झाने को राजी हुआ पर एक भोलधी ने यह 
कह फर रोक लिया कि जब एक मुसलमान एक फाफिर से लड़े, तो दूसरे 
मुसलमान को नहीं जाना चाहिये। रानी ने विक्रमाजीत और उदेसिह फो 
बूदी भेज दिया और खुद लड़ी । किला टूटा ध्पौर १६००० औरतें जौहर 

ब्रत करके आग में जरू मरी झोर ३०००० राजपूत फाम आये । 
थोड़े ही दिनों बाद हुमायू' ने बहादुरशाह को हराया और विक्रमाजीत 

को गद्दी पर बैठाया। घिक्रमाजीत के घही छिछोरेपन के कारण सरदार 

नाराज हो गये और खबासचाल बेटा बनवीर ने उन्हें मार डाला आर सम्बत 
१५६२ में गद्दी पर बैठ गया। सम्बत १०६६ में उदयलिह उसको निकाल कर 
गदी पर बे । 

मीराबाई मेड़ते में रहती थीं, जहां ब्रीरमदेव भोर अयम्तल्त जी उनकी 
बहुत खातिर करते थे। घह् अपने गिरिधर जी का श्टड्रार फरती ओर 
उनके सामने गाया एवं नाचा करतीं। वह 'समूरति' भी हब चतुशुज के 
मन्दिर में मोजूद हे। मेड़ते में साथु सन्‍तों को देखभाल उसी तरह होती थी 
जैसी कि चीत्तौड़ में होती थी। 

मीराबाई के देहान्त के विषय में कोई प्रमाण नहीं मिलता, यह कहा 
जाता है कि वह द्वारका में रणछोड़ जी के दर्शन के लिये गयी थीं। 
घ्दां पक ब्राह्मण ने धरणा दिया था, जिसे शणा ते उन्हे छोटा राने के छिये 
भेजा था। पर मोराबाई जाना नहीं चाहती थीं ओर बह रणछोड़ के 
मत्दिर में समा गयीं। पह सूरति अबतक डाकोर के इलाके गुप्तरात में है 
ओर उनका चीर, अबतक सगवत भगतों फो, रणछोड़ जी के बगल में 
निकला दिखाई पड़ता है। 

इससे ऐसा अनुमान होता है कि उनकी सत्य द्वारका में हुई । 

“>हरि सिंध 



(४२) 

मोराबाई और श्री चेतन्य 
राजस्थान के इतिहास में मीशबाई का नाम बहुत प्रसिद्ध है। 

वे फेघछ राजपरिवार की ही नहीं थी वरन जन्म से ही अपनी दृढ़ 

भक्ति भावना के कौरण भाश्त के उच्चकोटि के भक्त साथकों में भी 

उनका स्थान बहुत ऊँचा है। कृष्ण की भक्ति में गाये गये उनके 
पद देश के कोने कोने में आज भी गाये जाते हैं। जिस समय 
उन्होंने भक्ति का पथ अवलूम्बन फिया उस समय तक उत्तर भारत 

में कष्ण-भक्ति की छहदर बड़े बेग से प्रवाहित हो चुकी थी। 
पूर्व भारत में श्री चेतन्‍्य का जन्म १४८६ में हो चुका था 

झोर उनका निधन १७४३४ में हुआ। ये माधवेन्द्र पुरी के शिष्य थे 
झोर अपने गुरु द्वारा भागबत्‌ पुराण की टीका में प्रदर्शित राधाकृष्ण 
की भक्ति कीर्तन के अनन्य उपासक ओर कुछ अंशों में प्रबल प्रचारक 
भी थे। अपने समय में इन्होंने विस्तृत देशादन किया था। गुजरात 
भौर राजस्थान फी ओर भी इनका जाना प्रसिद्ध है। 

कृष्ण की भक्तित में तन्मय होकर मीराबाई भजन गाती थीं। 
यह भी कीर्सन का ही एक प्रधान रूप है। रूृष्ण के प्रति इनका 
दृष्ठिकोणश भी यही था जिसका प्रचार श्री चतन्य ने स्वयं किया था। 
इस प्रकार के साम्य को देखकर बहुत से छोगों की मान्यता है कि 
शायद्‌ मीराबाई श्री चेतनन्‍्य की शिष्या थीं। किन्तु दोनों के काल को 
देखते हुए ऐसा मानना प्रमाणित नहीं होता। यह सम्भव अवश्य 
है कि श्री चेतन्‍्य के द्वार प्रचारित मार्ग ही इनका भी मार्ग रहा 
हो। धामिक श्रलुश्षुतियों भोर प्राप्त छेखों के झाधार पर यह दीक 
है कि मीराबाई बुन्दायन गयी थीं ओर वहां जोव-गोस्थामी से वे मिली 
थीं जोष गोस्वामी श्री चेतन्‍्य की ही परण्ररा में थे। यद्यपि वे 

बराक ३७ या 

र्ट्ि 



स्थायी रूप से घृन्दाचन नहीं रहते थे। अपने समय के जीघ गोस्वामी 
बड़े प्रसिद्त महात्मा हो गये हैं। भारत के पश्चिमोत्तर अंचल में 
श्री वैतन्य के उपदेशों का प्रचार इन्होंने बहुत अधिक किया था। 
यह सम्भव है कि मीशबाई को इनके सम्प्क में आने फे कारण श्री 
चेतन्‍्य का सन्देश प्राप्त हुआ हो और थे उससे प्रभावित भी हुई हों 
किन्तु यह मानना कि सीराबाई कभी श्री चेतसन्य से मिली होंगी आधार 
युक्त नहीं जान पड़ता। श्री चोतनन्‍्य के द्वारा आधारित भजित के 
मार्ग के अनुसार मीराबार ने अनेक भजन लिखे हैं ज्ञो उनके विविध 
संग्रहों में देखे ज्ञा सकते हैं। उन पदों के आधार पर ही शायद 
लोगों को मीराबाई के डौतन्य के साथ मिलने का श्रम होता है। 
किन्तु इसकी कोई मान्यता नहीं। हां श्री जेतन्य के द्वारा प्रदर्शित कृष्ण 
भक्ति का मीरा पर प्रभाव अवश्य है। 

ढा० छकुमार सेन, एम० पु० पी? पूच० दी० 

करल्रिनि' द्रे हु. भाकाण 



(३) 

मोरा--“निरुक्त' 
अनेक ये पूथे शायद्‌ डा० पिताम्बरद'स बड़श्वारू ने ही 'सरस्वती' 

( भाग--४०; संख्या ३ ) में पहले-पहल भीरा नाम की व्युत्पलि तथा उसके 
अथे पव॑ परम्परा इत्यादि की चर्चा छेड़ी थी। उसके उपरान्त मीराबाई 
पर लिखनेधाले कितने ही घिद्दानों ने इतनी किखा-पढ़ी की कि यह प्रश्न 
एक जटिल समस्या बन कर ही रहा। इस ओर सारी खोज का आधार 

(१) मीणा नाम की व्युत्पति (२) उसका भर्थ और ( ३ ) उसके शुद्ध 
रूप के प्रयोग के विषय को लेकर ही है। 

डा० बड़थ्वाल अनेक आधारों पर इसे फाश्सी शब्द 'मीर' से निकला 

हुआ मानते हैं | पुरोहित श्री हरिनाशयण जो को छिखे गये पन्न में राजस्थान 
के इतिहास के प्रसिद्ध पण्डित श्री विश्वेश्वरनाथ जी रेड लिखते हैं--“मीरा 
शब्द संस्कृत का नहीं हैं। मालूम होता है. कि नागोर में मुसलमानों का 
अड़डा होने घ मेड़ते के उसके निकट रहने से, अथवा अन्य कारणों से, उनका 
प्रभाव शजपूतों पर पड़ा होगा... ... ...... । मीरां शब्द फारसी में भीर का 
बहुबचन है ओर शाहज़ादों के अर्थ में प्रयुक्त होता है।” (सन्तवाणी', पत्रिका 
घषे--१, अछु ११, पृष्ठ २४) प्रसिद्ध पण्डित और मीरा पर खोज करनेघाले 

पुरोहित श्री हरिनारायण जी लिखते हैं--“अरबी भाषा के अत्तरी केवल 
रूप (१) के अनुसार “अप्न' बना। अम्र' से फ्रुक के पजन पर अमीर 

धना। ध्यमीर का संकुचित रूप 'मीर! हुआ, 'मीर' का बहुवचन शोर 
प्रतिष्ठा योतक मीरा! शब्द्‌ बना। (सन्तवाणी पश्रिका--अडुः ११, पृष्ठ 
४२) इस नामकी व्युत्पक्ति की खोज करने की कुछ भी आवश्यकता नहीं रह 
जाती। न वह मारपाड़ी शब्द है न यह हिन्दी की किसी शाख्रा का शब्द 
है, फिर संस्कृत, प्राकृत चा पाली में इसकी व्युत्पत्ति ढूंढने की बात ही क्यों 
की जाय ? ज्था की वेष्ण रहेगी।” (सन्तवाणी--अऊु ११, पृष्ठ ३२) 
ध्यागे चल कर पृष्ठ ३१ शोर ३२ ( सन्तवाणी, पही ) में श्री शास्त्री जी 
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अपनी अति प्राचीन १९२७ से की गयी खोज का दवाला देते हैं। उनका कहना 
है कि मीराबाई के नामकरण संस्कार का रहस्य उन्हें किसी (?) बहुत वृद्ध 
संज्जन के द्वाश प्राप्त हुआ है कि मीराबाई की माता को उनके 'पीएर को 
आई हुई एक बुढ़िया आया ने खुकाया था कि सब्तान के लिये वे 'भीरां 
साहब अजमेरी की बोल्यारी' बोल दे ओर भ्री शास्त्री जी का दृढ़ मत है कि 
इन्हीं मीर्ण साहब अजमेरी के प्रसाद से ही मीराचाई का जन्म हुआ था, शोर 
इसलिये उनका नाम मोरांबाई पड़ा । मी साहब अजमेरी की प्रतिष्ठा स्थापित 
करने में दियान बहादुर श्री हरविक्तास जी सारडा के श्रन्थ अजमेर का भी 

सहारा लिया गया है । इस समस्त मान्यता की झकोचना भी आगे की जायगी। 
गुजरती साहित्य के घिद्ान पण्डित फेशवरशाम काशीराम शास्त्री 

अपनी पुस्तक कवि चरित भाग--१ में मीरा फो व्युत्पत्ति 'मिद्िए अर्थात्त्‌ 
सूथ से मानते हैं। प्रोफेसर नरोत्तमदास स्वामी प्राकृत आर अपभ्र श 
व्याकरण के नियमों से 'भीरां' का मूल बीरा' शब्द में मानते हैं (राजस्थानी 
-साहित्य,' उदयपुर, वर्ष १, अड़ २) 

हमें दुख है कि हम अपने महा प्रसिद्ध उद्धरः घिद्ठानों से इस विषय 
में सहमत नहीं। यों तो किसी व्यक्ति के नाम के अर्थ या उसकी व्युत्पात्ति 
इत्यादि के सम्बन्ध में वादविवाद्‌ निरथेक सा ही होता है; किन्तु यह 
समस्या जब इतना जटिक रूप धारण कर चुकी है तो इस शोर थोड़ी सी 
छानबीन हमारे पत्त में भी आवश्यक हो गयी | 

मीश' को व्युत्पत्ति का ठीक रहस्य समझने के लिये शायद्‌ अच्छा 
होगा कि पहले मेड़ता' शब्द्‌ पर विचार कर लिया जाय। भमीरा-माधुरी' 
के केखक श्री ब्रजरत्नदास जी पृष्ठ--३ पर लिखते हें कि मेड़ता झा शुद्ध 
नाम 'महारेता' है ओर यही महारेता बदला 'मेडुन्तक' में झ्योर फिए हो गया 
मेड़ता। इसी का दूसरा नाम उन्होंने मान्धातुपुर भी बताया है। महारेंता 
से मेड़ता की सिद्धि व्याकरण सम्बन्धी नियमों पर हो सकती है। किन्तु 
घच्छा होता श्री ब्रजरत्नदास जी भान्धात॒वुर चाली अपनी मान्यता के ऐेलि- 
हासिक प्रमाण का थोड़ा सा उद्छेख कर देते। हम इसे भहारैता नहीं 

जवाब हु डे. फममाया 



मानते । अबतक के जितने भी प्रमाणयुक्त ऐतिहासिक लेख प्राप्त हुए हैं 
प्रायः सभी में माना गया है कि मेड़ता की स्थापना--पुनस्थापना नहीं--राच 
दूदाजी के द्वारा हुई थी, भतः हम तो इसी को आधार मानकर, नाम चिषयक 
ध्पपनी सतोज़ करता उचित भानते हैं । 

मेड़ता का उद्छेख करते हुए राजस्थान गज्ेटियर' (पृष्ठ--२३१) 

फहता है कि मेड़ता के चारों ओर जल का आधिक्य है (ए/३०० 45 ए6०0ा- 
पी ॥ ९9, [॥6768 98 ]प्रयठा0प्र वार था 20776 46 ०9) 

ध्तः जल के आधिक्य के बाचजूद भी घहां मसस्थली की कल्पना पर्थशून्य 
सी जान पड़ती है। कर जब राषदूदा जी के सामने ध्यपने लिये नयी राजधानी 

स्थापित करने का प्रश्न उपस्थित हुआ होगा, तो निस्सन्देह ही किसी जला- 
शय के आसपास का स्थान ही उन्होंने पसन्द किया होगा । 

मेड़ता! शब्द का यदि व्याकरण के नियमों पर विवेचन किया ज्ञाय 
तो यह निम्न रूपों में सिद्ध हो सकता है। 

( १) मेर् + त या मैस + ता ८ मैसता 

या (५२) मैंठ + तक्‌ ८ मेदतक 

(६) मीर + ता ८ मीरता। 

मेरु शब्द का अर्थ संस्क्ृत कोष इस प्रकार मानता है,--पर्षत विशेष 
का नाम, माला था हार के मध्य में पोहा गया दाना या रत्न-चिशेष। त' 

का अर्थ है--पृष्ठ भाग, वत्तस्थल, गर्भे, योद्धा, पतित व्यक्ति, स्लेक्ष, रत्न ओर 
अम्ृत। ता! प्रत्यय से संकेत माना गया है--गन्तव्य मागे सदुगुण, पवि- 
ञ्ता। प्रत्यय 'तक' संकेत करता है क्षद्रवा या छघुता का। इसी प्रकार 
एकाक्षर फोष में 'ता' शब्द छक्ष्मी का प्रतीक मानां गया है। इनके अनुसार 

अब यदि उपय क मेड़ता के तीनों आधारों पर विचार किया जाय तो 'सिद्ध- 
मेसता' शब्द के विविध अर्थ कुछ इस प्रकार ठहरेंगे :--- 

(१) मेरुत या मेरुता का अर्थ होगा, किसी पर्वत का पाश्वेभाग या 

उसकी तराई या किसी पर्वत विशेष का गन्तध्य मागे। 



(२) मैस्तक का अर्थ होगा, छोटा पर्वत या पहाड़ी। मेड़ता के 

आसपास दुछ छोटी पहाड़ियां अवश्य हैं, किन्तु उब्लेखनीय नहीं, अतः वहां 
न प्रश्न उठता है गन्तव्य पथ का ओर न॒पर्वत अर्थ रखनेवाले मे शब्द 
की सार्थकता का। इसलिये उपयु क्त मे6 आधारित दोनों सम्भावनाए' 
मैड़ता नाम के मूल में उपयुक्त सिद्ध नहीं होतीं। 

(३ ) तृतीय शआ्राधार है मीर + ता ८ मीरता | मीर शब्द का धर्थों 
संस्कृत कोष के अन्नुसार है--जलराशि, समुद्र, किसी पर्वत का फोई भाग; 
सीमा और पेय-विशेष । ओश एकातज्षर कोष के अनुसार वा! शब्द लक्ष्मी 
शब्द का घाचक है। हमारे साहित्य में--कया प्राचीन ओर क्या नवीन -- 
लक्ष्मी घन की देबी तो हैं ही किन्तु सोम्दर्य, ऐश्वर्य इत्यादि भो उन्हीं के 
उपादान हैं। अतः यदि 'मीर” शब्द जरूराशि अर्थात जलाशय भोर ता! 
युक्त मीर सुन्द्रतम जलाशय माना जाय तो आपत्ति की कोई गुज्ञायश नहीं | 
ओर इस प्रकार न केवल मेड़ता शब्द की व्युत्पति की ही समस्या हल हो 
जाती है, घरन उसको पूर्ण सार्थकता भी स्पष्ट हो जाती है। 

मीराबाई का नाम निस्सन्देह ही उपयु क्त व्युत्पत्ति से सस्बन्धित है। 
भीर बाच्य है जलाशय का । मेड़ते के चारों ओर सुन्दर सुन्दर झील हैं । 

सरिता और भीलछ इत्यादि पर स्त्रियों के नाम रखने की प्रथा हमारे देश में 
नवीन नहीं। यदि राव दूदा जी ने अपनी पौत्री के अलौकिक खोन्‍्द्य से 
प्रेरित होकर मेड़ते की सुन्दरतम भीछ के आधार पर उसे भीरा कहा हो 

तो आश्वय क्या ? साथ ही जल हमारे देश में सात्विक भावना का सिद्ध 
उद्दीपन माना गया है। इसी के अनुसार मीरा की जक के समान सोम्य 
सुन्दरता और निर्मेशता देखकर राव दूदा जी ने उन्हें मीरा कहा होगा। 
ओर यही शब्द्‌ बारम्बार सम्बोधन बाचक होने के कारण और परम आक- 
पक बालिका मीरा के लिये होनेके निमिस केवल भीर न रह कर मीरा 
प्रसिद्ध हुआ होगा । 

अब यदि उपयु क्त पुरोद्ित श्री हरिनारायण जी की मीरश शाह शज़- 
मैरी की दुआ घाली मान्यता की समीक्षा फी जाय तो उसके स्थीकार फरने 



में प्रनेक बाघाए' उपस्थित होती हैं (१) जिन बुद्ध/ सज्जन ने डपयुक्त- 
सूचना पुरोहित जी को दी, वे कोन थे, उनके द्वारा प्रद्स सूचना का क्‍या 
आधार था ? जबतक यह्‌ स्पष्ट ज्ञात न हो तबतक बह किसी चलते फिस्ते 

मीरा शाह अजञमैरी के भक की कठ्पना भी तो हो सकती है। (२) श्री 

हरविछास जी सारडा तथा अन्य प्रामाणिक ऐतिहासिक आधार एक मत 

है कि मीर्ण शाह शहाबुद्दीन गोरी का एक अमीर था। तारागढ़ का किले- 
दार बना दिया गया था ओर यहीं अपने चेले चापड़ों के साथ शूरचीए शाज- 
पूतों की तछचार का शिकार हुआ था। इसके लिये पुरोहित जी जैसे-- 
संस्कृत ओर हिन्दी के पण्डित होने के अतिरिक्त फारसी ओर अरबी जानने 
का दावा करनेबाले--घिद्दान पीर! शब्द का प्रयोग फरते हैं। 'पीए और 
गाजी' में मूल अन्तर है । यह मीरन शाह पीर तो नहीं गाजी भले ही रहा 
हो। साथ ही यह भी इतिहास सिद्ध है कि १४६२९ ६० की अकबर की 
अजमेर-ज्यारत के पहले तक खंगसवार मीरा शाह की न कोई दरगाह बनी 

थी ओर न कोई प्रसिद्धि ही शायद्‌ थी। तब इनकी बरकत का नाता मीरा 

के जन्म से जोड़ना न जाने किस तक से सिद्ध किया जा सका है ? क्योंकि 
मीरा का जन्म तो १७६८ से १५०३ के भीतर माना जाता है। एक 

बात और विशेष विचारणीय है कि ऐेतिहासिक साक्ष्य पर यह निविधाद 
सिद्ध है कि यह मीरा शाह कहलानेवाला खंगसवार मारा गया था कट्टर 
शत्रु की तरह राजपूतों के द्वारा । तब राजपूत राज्ञवंशों में--ओर विशेष 
फर उस मध्यथुग के राजवंशों में जिनकी मित्र-शत्रु-धिषयक भावनाए' जगत 
फी कहानी बनी हुई हैं। एक मुसलमान शत्रु पक्षचाले की पूजा कैसे सम्भप 
हो सकती थी। जलाशय का महृत्य, जहां स्वाभाधिक रूप से जल की 
कमी हो, बहांवालों के लिये--कितना और क्‍या होता है लिखने की आव- 
शंयकता नहीं । 

विविध सम्मानित पिद्दानों को जो मीर शब्द को एकान्त रुप से 
अरबी और फारसी का ही मानते हैं“-जानना चाहिये कि भारत ओर अरब 
फा सांस्कृतिक सम्बन्ध बहुत प्राचीन समय से है। पिया ओर शान के 
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छेत्र में न ज्ञाने भारत की कितनी 'मान्यताएं अर्ब के निधासियों के द्वारा 
प्राचीनतम कार से ही अपना ली गयी थीं। 'मीर” शब्द अरबी से फारसी 

में आया । इन्साइकलोपीडिया आफ इस्छाम--पृष्ठ ५०५ में इसका विंस्तृत 

उल्छेस है। घहां के समस्त साहित्य में मीर, अमीर, मिरजा लुकीं भाषा 

का 'मीरी' ससी समान भाव से उच्चता ओर बड़प्पन के ग्योतक हैं। इन 
सब शब्दों की जड़ संस्कृत शब्द 'मेर' पर हीहे; जिसके अर्थों का उल्लेख ऊपर 
किया जा चुका है। सम्भव हो सकता है कि मुस्लिम सत्ता के साथ यह 
शब्द अपने अनेक अर्थों में फिर भारत में प्रयक्तित हुआ हो किन्तु इसमें 
सन्वेह की गुंजाइश ही नहीं है कि संस्कृत का मेर् अपनी समस्त विशारूता 
के आकर्षण को लिये हुए अरब, फारस और तुक देश में गया भोर चहां से 
आर बनकर फिर घापसल आया। 

उच्चारण पत्त से यह शब्द्‌ मीरा या मीर- क्या होना चाहिये, इस 
पर भी कम चिचाद नहीं। अन्य अनेक विद्वानों फे अतिरिक्त पुरोहित हरि- 

नारायण जी ने सनन्‍्तवाणी पत्रिका के उल्लेिखित भद्भः के चालीस पृष्ठों में 
बड़ी भावना के साथ न जाने कितने प्रमाण देते हुए मोरां ही लिखे जाने 
का आश्मह किया है। 

फारसी ओर भरबी व्याकरण के अनुसार निस्सन्वेह' म्रीर्स' रूप 'मीर' 

का बहुचचन है। यह सभी को मान्य है पुरोहित जी भी इसे दुहराते नहीं 
थकते | यह भी परम मान्य परम्परा है कि सम्मान प्रदर्शन के लिये एक 
घचन के स्थान पर बहुचचन का प्रयोग किया जाता है। फेचर अरबी या 
फारसी में ही नहीं, शायद्‌ संसार की सभी भाषाओं में यह प्रचलन है। 
फारसी ओर अरबी में मीर या अमीर शब्द्‌ विधिध सम्मानित व्यक्तियों और 
कषियों के लिये प्रयुक्त होता है। ये सभी सर्वधा आदर फे पात्र हैं. अतः 
बहुवचनात्मक प्रयोग पूर्ण रूप से शास्त्र एवं परम्परा सम्मत हैं। किन्तु 
जहां एक ओर यह मान्यता प्रबक्त आधारों से युक्त है यहीं यह परम्परा भी 
कम प्रचलित या गौण आधारों पर नहीं है कि निकटतम सम्बन्ध की 
भाषना--एकचचन की कोन कहे, आदर की बात कोन पूछे--ईश्वर तक फे 

«० हैंएे ७०» 



लिये 'त्‌! और 'तैरे! की शब्दावली का प्रयोग करा डालती है, और उसी में 

दोनों को आनन्द आता है। भक्त प्रवर ज्ञान चुड़ामणी क्री गोस्घामी 

तुरूलीदास जी को उनके कितने भक्त अपनी चण्म भक्ति ओर श्रद्धा को लिये 

हुए भी उन्हें केबल तुलसी कद्दते नहीं सुने जाते? मर्यादा पुरुषोत्तम रघुकुल 

तिलक विष्ण बेर साकार रूप रामचन्द्र भक्तों के द्वारा केषल राम ही कहे 

जाते हैं और रमैया जी कह कर भक्त समुदाय वही भक्ति ओर बही श्रद्धा 

उनके प्रति रखता है जो आदरसूचक विशेषणों की भड़ी छगा कर उनके 

नाम का उच्चारण करने वाले हैं। तब यदि मीरा को मीरा कहा गया तो 

कौन सा पाप हो गया। 
“>छछिता प्रसाद सुकुछ 



(४) 
मीरा की शिक्षा 

मीरा सम्बन्धी विभिन्‍न समस्याओं की भाँति 'भीरा की शिक्षा' के 
सम्मुख भी एक प्रश्नचिह् लगा हुआ है। उनके पद्‌ ही हमारी थाती हैं। 
शापभ्रस्ता देवकन्या की भाँति थे इस अनमेल पृथ्वी पर आई'। मत्य ने 
उन्हें कटुता दी, ओर प्रतिद्न में थे मधुस्ता बिखेश्ती चली गई'। उसी 
मधुरता का अब अवलंब है। मत्य का मानो यही क्रम रहा है कि देधोपम 
अमर जीवों को कडु॒ता दे मधुरता का पान करता ज्ञाय। इसीलिए शायद 

घह जीवित है । 
मीरा अपनी थाती को लिखित रूप में नहीं दे गई । लिख कर देती 

ही क्यों ? कृष्ण-रंग में राती मीय को फागज ओर मसि में आकषण होता, 
अथवा गिरधर के सन्मुख करताल केफर भजन करने में? आलोचकों ने 
निपर अज्ञानतावश लेखननी को महत्व देकर मोर को अशिक्षिता हहश 
दिया । 

पाश्चात्य जगव के अद्दत प्रभाव के कारण आज्ञ भी, हम; भारतीय 
संसक्षति और भारतोय दृष्टिकोण को अपना कइकर घोषित करने में कुंठित 
होते हैं। घरन, भारतीय संस्कृति को स्वतंत्र अस्तित्व देना, महान सूलेता- 
पूर्ण बिचारों में गिना जाता है। 'शिक्षा' का आजकल प्रचलित श्रर्थ है 
'सात्तरता'। जीवन का अनुभव, जीवन संग्राम में साहसपूर्वक सफलता 
की ओर बढ़ना, संस्कृति फी रक्षा करता, शिष्दाचार, मानसिक ओर नैतिक 
उन्नति, आत्मबरू, चरित्न-संगठन ओर उसकी इढ़ता, व्यापक द्ृष्टिफोण, 
जदारता, सदाचरण, सामाजिक सहयोग, तथा सत्य का अन्वेषण भावि 
शिक्षा के ही अंग ( यद्यपि प्राचीन भारतीय शिक्षा-प्रणाली में ये सब सस्मि- 
लित थे ) हैं, आज हमारे यहाँ लोग भूल गए हैं । 

मीरा के लिखित पदों के अभाष में आलोचकों को श्रम हो गया कि 



मीरा शिक्षिता नहीं थीं। मीश ने राजकुल में जन्म लिया और राजकुल में 
ही उनका चिचाह भी हुआ। अन्य कुछों की अपेत्ता शाजकुछों में 
राजकुमारियों की शिक्षा आदि का प्रबंध विशेष रूप से किया जाता रहा 

है। अतः मीरा के लिए भी उनके अभिभाषकों की उदासीनता संभव 
नहीं। मीरा अपने बावा राव दूदा जी के पास पलीं। भविष्य में मीरा 
किस रुप में ज़गत के सामने उपस्थित होने जा रही थीं, किसी को क्या 
पता था ? शव दूदा जी के समान घीर पराक्रमी तथा विधिध गुण संपन्न 
व्यक्ति विवाह के पूर्व मीरा की शिक्षा-दीक्षा के उत्तरदायित्व का निर्धाह 
उचित रूप से न करें, यह संभव नहीं जान पड़ता। उनके यहाँ साधुजनों 
एवं घिद्दानों का समागम होता ही रहता था, मीथ के ऊपर भी इसका प्रभाव 

फम नहीं पड़ा होगा। शिक्षा के विभिन्‍न साधनों में सत्संग भी एक 
महत्वपूर्ण साथन है। भीरा को अपने पितृ-गृह में सत्संग का अचसर 
यथेष्ट मिलता होगा । चारित्रिक एवं मानसिक विकास, आत्मिक दृढ़ता, 
सुसंस्कृत एवं परिष्कृत आचार-व्यवहार, द्वष्टिकोण में व्यापकता एवं 

उदारता आदि की अत्यन्त स्वाभाविक रुप में उन्हें शिक्षा मिली होगी। 

राघ दूदा जी चैष्णय थे। उनके घर पर वेष्णयजनों का आगमन हुआ 
करता था। ञतः आध्यात्मिक चितत्र एवं चिचार विमश आदि में भी मीरा 
को भाग लेने का यथेष्ट खुयोग मिलता होगा। पितृ-गृह में छड़कियां थों दी 
पर्दा कम करती हैं, मातृ-चिहीना मीरा तो अपने बाबा की बड़ी लाडली 
पोन्नी थीं, इसलिए घय:प्राप्ति के बाद भी उनके निकट रहकर पाह्मश्ञान उन्होंने 
प्राप्त किया होगा । संभवतः इसीलिए खुसराल में अत्यधिक पर्दा रहने पर 

भी वे पढें के बाहर अनायास आ सकी ओर बाह्य जगत के साथ बड़े स्वाभा- 
घिक ढंग से मिल-ज्लुल सकीं। उन्हें पितृ-गृह में घरेलू अन्य विभिन्‍न 
शिक्षाएं भी दी गई होंगी, किम्तु पूर्व संस्कारों के कारण स्व्ीपयोगी शिक्षातओं 

की अपेक्षा मानसिक उन्नति ही अधिक हुई होगी । जहां विभिन्‍न शिक्षाएं 

मीरा को दी गई होंगी चहां लिखने पढ़ने की भी शिक्षा अवश्य ही 

दी गई होगी । 



सुसराल में मीरा का स्वागत सर्वे घिद्ति है। पिचाह के पश्चात 

ध्यति अदप समय में ही उनका विधवा हो ज्ञाना भी उनके सुसरालवालों की 

दृष्टि में अक्षम्य अपराध ही माना गया होगा। नाना प्रकार की ताड़ना, 

यनन्‍्त्रणा, एवं अत्याचारों को बिना किसी शिकायत के सहते जाना, उनके 

सुसंस्कृत होने का एवं सहनशीरूता का परिच्रायक है। अत्याचार, अन्याय 

के कारण मीय ने आत्महत्या नहीं की, भाग्य की विडस्थना की हृदय से 

लगाकर अपने को कृष्णापंण कर दिया। इसके द्वारा उनके भाव्मयल, पएव॑ 
आत्मोन्नयन का परिचय मिलता है। बिना पर्याप्त शिक्षा के इन गशुर्णों का 

घिकास सहज में नहीं होता है । 
मीरा भक्त थीं। कृष्ण ने उनके तन और मन को भाच्छादित कर 

रखा था। भावुक हृदया थीं। अपनी भावनाञ्रों की भभिव्यक्ति संगीत के 

साथ करती थीं। परवतों युग उनकी अभिव्यक्तियों में फाव्य का भन्वेषण 
करेगा, इसकी करपना संभवतः उन्होंने कभी नहीं फी होगी। इसकिए 

लिपिबद्ध कर अपने पढद़ों को रखने को प्रेरणा भी उन्हें कभी, नहीं हुई होगी । 

इसके अतिरिक्त, मीरा अपने रचित पदों फो गाकर भजन किया करती थीं । 

इसलिए पदों के विस्खत होने की सम्भावना कम रहती थी। संगीत में, 
विशेषतः गान में लिपिबद्ध पदों की पिशेष आवश्यकता नहीं रहती है। 
तानसेन, हरिदास स्वामी, बजू बाधरा आदि के गानों की हस्तलिखित 
प्रतिक्षेपि कहीं उपलब्ध है, ऐसा तो अभीतक सुनने में नहीं झयाया। 
अतः मीरा को भी पदों को लिपिबद्ध करने की आवश्यकता नहीं ज्ञान 

पड़ी होगी | 
उनकी शिक्षा-दीक्षा का परिचय इस प्रकार भी मिलता है कि ये गाने 

में कुशल तो थी हीं, साथ ही त्र॒त्य भी फरना जानती थीं। उनके पदों में ये 
स्वयं कहती हैं, पग घुंघरू बांध मीरा नाची रै!। सुसराल में भर फिर 
विरोधी घातावरण में, उन्हें नुत्य-कला की शिक्षा दी गई होगी, यह भसंभष 
है। पितृगृह में ही इसकी सम्भावना है। किसी भारतीय कुछ में कन्या 
को नृत्य फ्री शिक्षा देना, उस कुछ के उदार दृष्टिकोण का परिचायक होता 



है। अतः मीरा को राव दूदा जी के संरक्षण में जब उन्हें यह शिक्षा मिल 

सकी' होगी, तो सम्भवतः शिक्षा के विधिध अन्य उपांगों से भी थे 

चंचित नहीं रक्‍खी गई होंगी । | 
“कम कादेवी गरो 

मीराबाई 

“एसी सोलहघी शताब्दी में एक भक्त ज्री भी कवियित्री के रुप में 

सामने आती हैं और थे हैं मीरा बाई। पहले में उनकी रचनाओं फो आपके 
सामने उपखित करता हैं। मीरा बाई बहुत प्रसिद्ध महिला हैं। वे चित्तोड़ 
के राणा की पुत्रचधृ थीं परन्तु उनमें त्याग इतना था कि उन्होंने अपना 
समस्त जीवन भक्तिमाव में ही बिताया। उनके भजनों में इतनी प्रबलता 

से प्रेमधारा बहती है कि उससे आदर हुए बिना कोई सहदय नहीं रद 
सकता। थे सच्ची बेष्णव महिला थीं; कोर उनके भजनों के पदू-पद्‌ 

से उनका धर्मानुराग टपकता है। इसीलिए उनकी गणना भगषद्धक्त स्त्रियों 

में होती है। उस काल के प्रसिद्ध सन्‍्तों और महात्माओं में ले उनका 

सम्मान किसी से कम नहीं है । 
( उद्धत-हिन्दी साहिध्य का इतिहास “इरिजोध”) 

१ ओऔी इरिभोध जी ने स्पष्ट नहीं किया कि वे मीरा को कोन से राणा की पुन्ननध 

मानते हैं ।--सं० 



(५) 

मीरा के जीवनवृत्त का स्थानीय साक्ष्य 
भारत में साधारणतया मध्यकाल का इतिहास पूर्ण ओर विस्तृत रूप 

में प्राप्त नहीं है--यह इतिहास का प्रत्येक छात्र दु:ख के साथ अनुभव करता 
है, उस काल में भी साहित्यिक अथवा घामिक विभूतियों के जीघन का 
इतिद्स और भी अधिक प्रच्छुन्न है। उसके चारों तरफ अ्रस्पष्टता और 
अपूर्णता का ऐेसा पर्दा पड़ा हुआ है. कि किधदुन्तियों और कठ्पनाओं के 
सहारे उनतक पहुंचने के अतिरिक्त और कोई चारा नहीं है। भक्त-शिरोमणि 
मीरा बाई भी ऐसी ही एक महान आत्मा ऐसे अन्धकारप्राय काल में 
अचतीण्ण हुई । 

ज्ञीवन की तिथि ओर मास की तो चर्चा ही क्या, संचत्‌ में भी बड़ा 

मतभेद्‌ है। थ्री शुक्र जी जब १०६१ बताते हैं तो कुछ अन्य स्रोत १०६७ 

ओर मारवाड़ के कुछ छेखक १५०७ ही स्वीकार करते हैं। अलनियाबास, 
ब्रजपुरा ( मारवाड़ ) निवासी मेड़तिया चोहानों के कुलगुरुओं तथा धोलेराथ 
के उनके भाट के रिकाडे के अनुसार उनका जन्‍म, प्राम कुड़की--परगना 
जैतारण ( मारवाड़ ) में बसाख खुदी तीज १०"ण७ को हुआ था। कुड़की 
गांव मैड़ता सिटी ओर मंग लियाबास ( अजमेर-मेरवाड़ा ) दोनों ही स्थानों से 
१८ मील की दूरी पर अवस्थित है। यह इलाका पहाड़ी है; पहाड़ी पर 
ही घह छोटासा किन्तु सुन्दर और खुहृढ़ ठुर्ग बना हुआ है जिसमें मीरा 
बाई का जन्म हुआ था। मीराबाई का जन्म उस दुर्ग के किस कमरे 
अथवा भाग में हुआ था, आज्ञ इसका पता किसी भी स्रोत से नहीं मिल 

रहा है। चहां के ठाकुर ओरावर सिंह जी, जो स्वयं बड़े सहृदरथ और 
इतिहास से रुचि रखने घाले महाजुभाष हैं, इस पिषय में फोई प्रकाश नहीं 
डाल सके क्योंकि वे इस कुल-पर्परा में, जिसमें मीणा बाई का जन्‍म हुष्था 
था, नहीं हैं। थे चन्देछा राजपूत हैं ओर मीरा बाई ज्ञोधपुर नगर के 
संस्थापक राच जोधा जी राठोड़ की प्रपोत्नी, राच दुदा जी फी पौनी तथा 

#ब्ककक ७५० मरना 



कुंधर रतनसिह जी की पुत्री थी। कुंबर श्तनासह जी के मीश बाई के 
अतिरिक्त और कोई सनन्‍्तान नहीं थी । अतः उनके पश्चात्‌ संचत्‌ १७७३ में 
केशवदासथ्‌ राजपूत जाति के कई सरदार मेड़ता परगना में आए लेकिन 

धीरे-धीरे उनका अस्तित्व भी एक दिन छोप हो गया ओर उसके पश्चात्‌ 
चतमान जागीरदार जोराचर सिंह चंदेला केकड़ी में वर्तमान हैं। 

- मीरा बाई की माता का नाम कुछुम कुंशर था। वे दांकनी राज 
पूत थीं। मीरा बाई के नाना कैछन खिह जी. थे। उनकी माता जी 
के निवास स्थान का पता, काफी खोज करने पर भी, अभी तक नहीं 
पमिलल सका। 

तीन घष की अवस्था में उनके पिता जी (?) तथा दस घर्ष की 
धवस्था में माता जी का शरीराम्त हो गया (?)। उन्चका शेष अधिवाहितकाल 

अपने बाबा राव दूदा ज्ञी के पास मेड़ता (ज्लोधपुर ) में बीतवा। मेड़ता में 

ही उनका विधाह संचत्‌ १०७३ में मेवाड़ निवासी शणा सांगा के पुत्र 

युवराज भोजराज जी के साथ हुआ । यह विवाह इनके पितृव्य ब्रह्मदेव जी 
तथा बाबा शव दूदा जी के देखरेख में बड़ी धूमधाम से संपन्‍न हुआ लेकिन 

ऐसा जनश्र॒ति के आधार पर खुना जाता है कि पाणिश्नरहण से पूर्च ही मीरा 
बाई ने श्री गिरिघर गोपाल को मत ही मन अपना पति खुन लिया था और 

इसीलिए उन्होंने बाम हस्त से ही वेवाहिक विधि सम्पन्न की । 

कुडकी के दुर्ग के रनिधास में एक छोटा सा मन्दिर है जिसमें 
मीराबाई शालिश्राम जी का पूजन किया करती थी ओर यह मन्दिर 
उनके द्वार ही स्थापित किया गया था-ऐसा कहा जाता दहै। मन्दिर 
काफी जीर्ण-शीर्ण-घा पड़ा हुआ है। चर्तमान ठाकुर साहब ने उसकी 

साधारण रूप से मरम्मत करवा दी है जिससे घह पूर्णतया भूमिसात्‌ 
होने से बच गया है। मन्दिर के भीतरी भाग से उसके प्राचीन 

होने के चिन्ह छत्तित होते हैं। 
मेड़ता स्थित चार भुजा के मन्दिर के पुजारी दरबत्त जी मिश्री 

छालजी पराशर तथा घन्‍्य बुद्ध जनों दाश ऐसा कहा जाता है कि 



इसी चार भुजा जी के मन्दिर में स्थापित शालिय्राम ज्ञी की मूर्ति 
वही है जिसका पूजन मीशबाई बाह्यावस्था में कुड़की के स्वस्थापित 
छोटे से देवालय में किया करती थी। यह मूर्ति के कुड़की बतमान्‌ ठाकुर 
श्रो जोराबवर सिंह जी के छूठो पीढ़ी के पूर्व ठाकुर श्री लक्ष्मण सिंह 
जी द्वाय गढ़ के मन्दिर से हटा कर यहाँ स्थापित करचा दी गई थी, 
ऐसा खुना जाता है। गढ़ के ऊपरी हिस्से पर पक छोटा सा कमरा 
मन्दिर के ढंग का बना हुआ है जहाँ पहले यह मूति रखी हुई थी। 
उस कमरे की छत तथा बनावट काफी प्राचीन प्रतीत होती है। मेड़ता 
के महू में-जिसमें आज करू कचहरियों छगती हैं, तीन मंजिले पर 
एक छोटा सा आला बना हुश्मा है जिसके दिषय में कहा जाता है 
कि मीराबाई उस भाहे में ज्योति स्थापित कर प्रातः साथ पूजा किया 
करती थी ओर उसके धूंण से वह आला आज्ञ तक काला है। 

मेड़ता में पक्क प्राच्चीन दुर्ग 'मालकोट' के नाम से भसिद्ध है, 
उसमें एक स्थान पर मीराबाई का जन्म स्थान बताया ज्ञाता है किन्तु 
उस स्थान पर अब न तो कोई मकान ही है ओर न उसके 

ध्वन्सावशेष । 
मैडता के विशाल मन्द्रि के ऊपरी हिस्से पर भी एक छोदा 

सा कमरा है जहाँ मीराबाई भजन किया करती थी और जो उनके 
समय का बना हुआ बताया जाता है। कमरे की छतों तथा दीपारों 
इत्यादि के देखने से वह इतना अधिक प्रायीन नहों ठहराया जा 
सकता। इसके अतिरिक्त कुड़की प्राम से छासग ११-१५ मीछ रीयां 

पक छोटा सा प्राम हैं. ज्ञहाँ ठाकुर साहब गोठड्ाा घर्तमान ठाकुर साहब 
के मुसाहिब हैं, उनसे यह श्ात हो सका है कि मीराबाई श्रातृ विहीन थीं | 

ऐसा भी सुना ज्ञाता है कि मीराबाई प्रति दिन कुड़की से श्री 
शालिप्राम पूजन करने चारशधुजा जी फे मन्दिर के ऊपर पाले कमरे में 
आती थीं जिससे यह सन्देह उत्पन्न हो सकता है कि कुड़फी स्थित 
मन्द्रि के होते हुए भी यह आध पौन भील की दूरी पर नित्यप्रति 



फ्यों श्राती हैं--निश्चय द्वी घह पारिवारिक यन्ञणाओं से दुखी थीं. 
अपने पिता एवम्‌ पति को सृत्यु के उपरान्त मीराबाई जब अपने 
सल्लुराल में रहा करती थी, उस समय भी वहाँ उनके पति के पश्चात्‌ 

होने वाले शासक ( विक्रम सिंद ) आदि उन्हें काफी ठंग करते थे जिसके 

कारण एक दिन अत्यन्त दुखो होकर डसका सदा के लिए गाहंस्थ्य 
ज्ञीवन को छात मारना पड़ा। इसके अतिरिक्त मीराबाई के जीवन के 
विषय में कोई प्रमाण यहाँ पर उपलब्ध नहीं होते। 

“विद्यानर शर्मा, डीडवाना 

तन पैसे बन» 



(६ ) 
क्‍ मीरा सम्प्रदाय 

घिलूसन ने अपने प्रसिद्ध श्रंथ दि रेलिज्लस सेक्‍स आफ हिन्दूज़' 
( ॥6 रिशाह्डा0प5 880०५ ० लततप्5 ) में छिखा है कि राजस्थान 

के अंचछ में ओर कहीं कहीं शुज्ञणत में भी भीरया सम्प्रदाय के अनु 
यायी पाये जाते हें। किन्तु अपनी इस धारण का उसने कोई पुष्ठ 
प्रमाण नहीं दिया। बहुत सम्भव है उसी के कथन से प्रभावित होकर 
मेकाँलिफ ने भी मीश सम्प्रदाय की प्रामाणिकता मान ली हो। 

किसी मान्य आधार के अभाष में बिछसन ओर मैकॉलिफ़ की 
उपयुक्त धारणा सहसा स्वीकृत नहीं हो सकती। मीणा के जीवन वृत्त 
पर जो कुछ प्रकाश अब तक पड़ घुका है उससे घसन्दिग्ध रूप 
में यही प्रगट होता है कि मीरा अपने इष्ट कृष्ण फी भक्तिरसपूर्ण 
साधना में इतनो अधिक तल्लीन थीं कि किन्‍हीं छोकिक व्यापारों का 
कोई महत्व उनके लिये नहीं रह गया था। भज्ञन कीतन वे फरती 
थीं, सब के लिये छूट थी कि जिस का जी चाहे उस में सम्मिलित 
हो आये, ओर सम्भवतः हज़ारों नर नारी हो भी जाते रहे होंगे। 
मीरा जैसी एकान्तिक साधना में संलक्ष, संसार से पूर्ण बिश्क्त भक्त 
को किसी सम्प्रदाय स्थापना की फुसत ही कहां हो सकती थी। 

बहुत सम्भव है मोर के प्रसिद्धि प्राप्त पर भक्त जनों के द्वारा 
गाये ज्ञाते थे ओर आज़ भी गाये जाते हैं। इन्हीं को देख 
कर विदेशों विद्वान विछसन को मीरा सम्प्रदाय की स्थापना का भ्रम 
हो गया होगा। या यह भी सम्भव है, मीर्ण शाह झजमैरी ज्ञो सुफ़ां 
सम्प्रदाय के थे उनकी द्रगाह अकबर के द्वारा प्रति स्थापित हो ज्ञाने 
के बाद उनके (मी शाह ) मुरीद अधिक संख्या में पेदा हो गये 
हों। ओर सूफी होने के नाते सम्भवतः इन मुरीदों ने निर्युणिये पद भी गाये 
होंगे, जो मीर्य नाम के साम्य श्रम के कारण मीशकबाई के पदों में भी 

न्न्‍्ल जि्े ७० 



स्थान था गये होंगे भोर बिछसन के श्रम का कारण भी हो गये होंगे। 
सूफ़ी मतवाले प्रायः सम्प्रदाय स्थापना की फेर में रहा करते थे अतः यदि 

विलसन द्वार कथित मीरा सम्प्रदाय के ध्यास्वत्व में कुछ थोड़ी सी भी 
वास्तविकता होगी तो निश्चय ही उसका सम्बन्ध भीराबाई से कम किन्तु मीरां 

शाह से ही अधिक हो सकता दे। मीरबाई के पिषय में यह उक्ति 
बहुत प्रसिद्ध है क्वि-- 

जाम स्देगा काम से सुनो सयाने छोय, 

मोर्रा खुत जायो नहीं शिष्य ना मुंडया फोय । 
परिस्थिति पर विचार करते हुए मीराबाई द्वारा संचालित किसी 

भी सम्प्रदाय की सम्भावना तो नहीं जान पड़ती। लेकिन यदि मीरां 

शाद वालो बात मान ली जाय तो निरुसन्देह मीशबाई के नाम पर 
मढ़े गये निगुण भावना वाले पदों का रहस्य भी खुल जाता है। 
कठिनाई केवल यही रह जाती है कि ऐसे पढ़ों में निगुर्णों भावना का 
बाँध ऊपर के ठाठ में देख पड़ता है लेकिन अन्तिम चरण में इन 
पदों के भो 'मोर्या के प्रत्ु गिर्थर नागर! इत्यादि छुड़ा मिलता है। 
सम्भव है मीराबाई की ख्याति मीरां साहब से बहुत अधिर होने के 
कारण समीर शाह के ना समझ भक्त गूढ़ भेद को समझ ही न पाये 
हों ओर कहीं का ई'ट कहीं का रोड़ा छेकर भानमतो का कुनबा जोड़ 
लिया हो। 

ब््तारकाथ अगप्रवाक 

जज ७ 



(७) 

गुरु रंदास 
१ मैरे तो गिरिधर गोपाल दूसरा न फोई। 

शुरु म्हारे रेदास सश्न न थित सोई॥ 

२ रखांज़्त फिरो' भेद था थर को फोश करत बखानी। 
रेदास संत मिले मोंहि सतगुरु दीन्द खुरत सहृदानी ॥ 

३ गुरु रेदास मिले मोंहि पूरे धुर से फल कफलमीभड़ी । 
सतगुर सन दई जब आके जोत में जोत अड़ी ॥ 

४ फकाँक परखावज बेणु बाज्ियाँ झालर नो मनकार। 
काशी नगर ना चोकर्मा भने शुरू मिला रोहीदास॥ 

कतिपय विद्वानों ने मीण के उपयुक्त प्रक्षिप्त पदों में आये 
हुए रेदादास जी के नाम को देखकर ऐदास जी को मीरा का गुद 
माना है। काशी के चोक में रेद्ास से मीरा की भेंट हुई थी यह 
भी इस पद्‌ से स्पष्ट होता है। श्रीत्रजरलदास जी कहते हैं कि 
काशी का चोक अभी हाल का बना हुआ है। प्रायः दो 
शतब्दि पहले बहाँ तक महास्मशान समाप्त होता था ओर अब भी 
स्मशान, विनायक फाटक के पास मौजूद ही है। घुगल काछ में 
वहाँ अदालत स्थापित हुई थी, जो महारू अब भी पुरानी अदाछूत 
फहलता है। चाँदनी चौक का छोटा रूप 'चोक' भी मुगल फाल से 
प्रचलति हुआ है।” अतः जब चौक फाददी प्रस्तित्व सिद्ध नहीं होता तब 
रेदास जी से मीण की भेंट को सिद्ध फरना भी असम्भव ही 

है। फिर मीश का काशी जाने का फोई उल्लेख प्राप्त नहीं। वे काशो 
ज्ञाती भी क्यों? उनके 'प्रियतम! ब्रज़बासी थे। जैसा कि प्रसिद्ध 
है, भक्तों के उपास्य फेचछ पक ही होते हैं उन्हीं में उनकी 
'पराजुरक्ति' होती है। जिस रुप की भक्‍त उपसना करता है उसके सिधा' 
किसी दूसरे रूपफी उपासना उसके किये सम्भव भी नहीं। 

जनक है ००० 



परम भक्त तुलसी ने “तुलसी मस्तक जब नघे धन्रष धाण छेहु 
| हाथ” कहकर इसे सिद्ध भी कर दिया है। इसलिये मीरा का काशी 
जाना भी सम्भव नहीं झोर सरेदास जी से इनकी भेट फी भी सम्भवनां 
नहीं। 

मीरा का जन्म फारू १४०४ संघत्‌ माना जाता है। रेदास 
जी की खझुत्यु १५४१६ में हुईं॥। सन्‌ १५१६ तक मीरा की उस्र 
१४ धर की हुई। अब यदि रेदास जी की भेंट इनसे हुई होगी 
तो ११५ या १३ वर्ष की शआयु में हुई होगी। लेकिन सत्य के दो 
या चार बषे पहले शेदास के मेवाड़ या मारवाड़ ध्माने का कहीं उल्लेख 
नहीं। युवावस्था में उन्होंने अपने मत प्रचार के लिये भ्रमणा 

किया अचश्य था, वृद्धावस्था में नहीं। इस द्ृष्सि भी मीरा का रेदास जी 
से दीत्षा लेना सम्भव नहीं ज्ञान पड़ता । 

हो सकता है कि वित्तोड़ की फालो शनी--जिनकी भेंट 
रेदास जी से काशी में हुईं थी और जिसका उब्लेख रैदास जी की 
उपलब्ध जीवतनियों में पाया भी जाता है--फो मीशबाई फे नाम के 
साथ मिश्रित कर रेदास जी को मीरा का शुरु मान छिया गया हो। 

चित्तोड़ की झांलो रानी' राणां सांगा की पल्ली थी। रदास जी 
से मिली भी थीं। लेकिन मिड़तणी' मीराबाई झाली शरानी' नहीं हो 
सकतीं । 

कुछ विद्वान रेद[स जी का भक्तों की श्रेणी में रखते हैं झोर यह 
सिद्ध करने की चेंष्टा करते हैं कि भक्त होने के नाते इनको मीरा को 
दीज्षा देने की सम्भवना हो सकती है। लेकिन संतों द्वाथ भक्‍तों की 
दीक्षा की आलोचना करनेबालों को उत्तर देने का यह विफल प्रयक्ष 
ही है। क्‍योंकि ऊपर सिद्ध किया जा चुका है कि मीराबाई से 
रेदास जी की भेंट फी कोई सम्भवना नदीीं; दीक्षा ओर गुरुमन्त 
देना तो दूर की बात दे। 

“-तारकनाथ प्रप्रपाल 



परिशिष्ठ (ख) मीरा परिचय 
भारतीय इल्लेख--- 

हिन्दी में (प्राचीन)-- 
श्री नाभा दासजी >>भक्तमाल 
श्री प्रिया दासजी “>भक्तिस्‍स बोधिनी टीका 
श्री सीताराम शरण भगवान प्रसाद --भक्तमाछ की टीका 

श्री ध्रुवदास जी ““भक्त नामाघली 
श्री नागरी दास ““नागर समुश्चय 

श्रो चरण दास ““शाब्द्‌ 

श्री दया बाई ““विनय पदावकी 

श्री महाराज प्रतापसिंध “>अजनिधि प्रंभावकी 

श्री गोकुछ नाथ --चोरासी वेष्णवन की वार्ता 

धाधुनिक :-- 
श्री सुन्शी देवी प्रसाद --मीराबाई की जोवनी 
श्री ठाकुर शिर्वासह सेंगर --शिवसह सरोज 
श्री कातिक प्रसाद खन्नो “-मीराबाई का जीवन चरित्र 
श्री मिश्र “-मिश्रबंधु विनोद 
श्री गोरी शंकर हीराचंद भोझा “-राजपुताने का इतिहास 
श्री डा, श्याम उन्द्र दास --हिन्दी साहित्य का इतिहास 
श्री प॑. रामचन्द्र शुक्क “-हिन्दी साहित्य का इतिहास 
श्री ढा. रामकुसार वर्मा --हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक शतिहास 
श्री महाबीर सिह गहलोत --मीरा 
श्री श्रुवेनश्वरजी मिश्र माधव! “-मौोरा की प्रेस साधना 
श्री बज॒रूमन दास “>मीरा साधरी, 
श्रीमती विष्णकुमारी मंजु “>भीरा पदावली 
श्री मरोत्तम दास एस ए “-मीरश,मन्दाकिनी 
श्री मुरकीधर श्रीवास्तव “मीरा बाई का काज्य 
श्री ज्योति प्रसाद मिश्र 'निर्मश”/... --सत्री कवि-कोमुदी 
श्री परशुराम चतुर्वेदी “मीरा थाई की पदावरी 

शुजराती में 

श्री तनठखसराम मनछखराम श्रिपाठी -अूहस काज्य दोहन, 
“>मीराबाई क्री समसस्तराम एन मेहता 

ऋवन्न हि 4, भाकाम 



श्री एस एस मेहता 
श्री आचार्य ध्रुव 
श्री सनछुखराम ब्रिपादी 
श्री मणिक लाल चुन्नीलाल 
श्री कृष्णशाछ् मोहनछाल झवेरी 

(अंग्र ज़ी में) 
श्री झावेरी 
श्रो हर विलास शारडा 
श्री रामचन्द्र स्‍न्डन 
श्री बांके बिहारी 

पाश्चत्य उल्लेंख--- 
मानीयर विलियम्स 
कर्नछ टांड 
बकलेन्ड 
कोलब्रुक 

डासन 

फ़ोबेस 
फ्रेज़र 

भैकनिकोछ 

माग रेट मेंकनिकोल 
मेकालिफ 

8 । 

विलबरफ़ोस 

ग्रियसन 

“-“मीराँयाई नो चरित 
“-काज्य-तत्व विचार 
“नरसिंह अणे मीरां 
--मीराँबाई 
“-गुजराती साहिस ना माग-सूचक स्तम्भो । 

--माइलस्टोस्स इन गुजराती लिट्रेचर 
--मह्ाराणा कुम्भ 
“-साँग्स आफ सीशबाई 
“- दि ह्टेरी आफ मीरा बाई 

--'रेलिजस थाट एंड छाइफ आफ़ इल्डिया! । 
“+एुनाएस आफ राजस्थान! । 
““डिक्शनरी आफ़ इन्डियन वायोग्राफ़ी' । 
“एसेज़् शान दि रेलिजन ऐन्ड फिकासफ़ी आफ़ 

दि हिन्दूज़' । 
“-क्ुसिकल डिक्शनरी आफ़ हिन्दू माइथाछाजी' 

इत्यादि 
“दि क्रोनाछोजी ऑफ़ इंडिया! इत्यादि । 
““शरासमाछा | 

““लिटररी हिस्ट्री आफ़ हन्डिया! । 
“>एनसाइड्रोपीडिया आाफ़ रेलिजन पन्द 

एथिक्स! | 
-+रेटिव जाफ़ जनी भर दि अपर प्रॉबिन्सेज़ 

आफ इन्डिया! । 

“-रिलिजस्‌ सेक्ट्स आफ हिन्वूज़” । 
““द्ृम्डियन थीइज़म! । 

-+पोएम्स आफ़ इन्डियन विमेन! । 
“दि सिख रेलिजन! भाग-६। 
“दि छीमेनडस्‌ आफ़ सीराबाई” । 
“>हिस्द्ी आफ़ काठियावाढ फ्राम द अर- 

छिएस्ट टाईम्स' । 
“-मार्द्न वर्नाक्युछर छिटरेवर भाफ़ हिन्दोस्तान! 

ब्न्‍ण है: ०.« 


